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Prélogo

Dou a publico uma obra de investigagdo historica acerca de um pro-
blema até agora inexplorado: paidéia, a formagdo do homem grego, como
base para uma nova consideragdo de conjunto do fendmeno grego. Con-
quanto se tenha descrito frequentemente o desenvolvimento do Estado e da
sociedade, da literatura e da religido e filosofia dos Gregos, ninguém até
hoje tentou evidenciar a acdo reciproca entre o processo histdrico pelo qual
se chegou a formacgdo do homem grego e o processo espiritual através do
qual os Gregos lograram elaborar o seu ideal de humanidade. Todavia,
nao foi por ela ndo ter tido cultores até agora que me devotei a esta tarefa;
eu o fiz porque julguei ver que da solucdo deste profundo problema his-
térico e espiritual estava pendente a inteligéncia daquela criacdo educa-
tiva impar, da qual irradia a imorredoura acdo dos gregos sobre todos os
séculos.

Os dois primeiros livros compreendem a fundacéo, o crescimento e a
crise da formagdo grega nos tempos do homem herdico e politico, ou seja,
durante o periodo primitivo e classico. Findam com a ruina do Império
ateniense. 0 terceiro trata da restauracdo espiritual do século de Platéo,
da sua luta para alcancar o dominio do Estado e da educagdo, e da
transformac&o da cultura grega num império universal.

Esta exposicdo ndo se dirige apenas a um publico especializado; di-
rige-se a todos os que, nas lutas do nosso tempo, buscam no contato com 0s
Gregos a salvagdo e manutengdo da nossa cultura milenaria. Nao foram
poucas as vezes em que me foi dificil manter o equilibrio entre o desejo de
conseguir uma ampla visdo histérica de conjunto e a necessidade impres-
cindivel de reelaborar profundamente o complexo material de cada uma
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das secOes deste livro, por uma investigacdo exata e minuciosa. 0 estudo
da Antiguidade segundo o ponto de vista desta obra pde em evidencia uma
série de novos problemas que ocuparam o centro do meu ensino e da minha
investigacdo nos Ultimos dez anos. Renunciei, porém, a publicar todos e
cada um dos resultados em volumes particulares, pois dessa forma teriam
crescido informemente de tamanho. Quanto ao essencial, o fundamento das
minhas convicgbes ressaltara da propria exposi¢do, uma vez que brota di-
retamente da interpretacdo dos textos originais e os pde em conexao tal, que
por si proprios eles se explicam. Notas de rodapé referem as citagcbes dos
autores antigos, bem como o que ha de mais importante na bibliografia
moderna, principalmente o que diz respeito aos problemas da histéria da
formag8o. Raramente se podia apresentar na forma de observagbes margi-
nais o que requeria uma fundamentagdo mais completa. Publiquei parte
disso em estudos particulares a que fago breve referencia nesta obra. 0 res-
to serd objeto de novas publicacdes. Monografias e livro constituem um
todo e mutuamente se escoram.

Na introdugdo procurei delinear a posicdo da paidéia grega na
Histéria, através de uma consideracdo mais geral do que nela era tipico.
Pus também em relevo o que, do nosso conhecimento das formas gregas de
formagdo do homem, resulta para a nossa relacdo com o humanismo dos
primeiros tempos. Este problema é hoje mais candente e mais discutido que
nunca. E claro que a sua solugio ndo pode resultar de uma investigacao
histérica como esta, uma vez que ali se ndo trata dos Gregos, mas de nés
préprios. No entanto, o conhecimento essencial da formagdo grega constitui
um fundamento indispensavel para todo o conhecimento ou intento de edu-
cacdo atual Foi esta convicgdo a origem do meu interesse cientifico pelo
problema e, consequentemente, a origem deste livro.



Prologo a segunda edicdo alema

Que ao fim de ano e meio tenha sido necessaria uma segunda edicao
dos dois primeiros livros de Paidéia épara mim um sinal animador de
que a obra rapidamente conquistou amizades. A brevidade do tempo de-
corrido apés a primeira edi¢cdo ndo permite introduzir no texto grandes re-
tificagdes. Tive, no entanto, oportunidade de corrigir alguns erros.

Alias, é da natureza deste livro.. que as discussdes por ele suscitadas
sejam, em boa parte, o reflexo de uma interpretacdo determinada da His-
téria no espelho de diferentes concepgfes do mundo. Assim se encetou uma
discusséo sobre o objetivo e os métodos do conhecimento histérico, na qual
ndo posso participar aqui. Exigiria uma obra a parte a fundamentacéo
tedrica rigorosa da minha atitude e do meu método.

Prefiro que os confirmem os préprios fatos que me levaram a adota-
los. Importa apenas dizer que o aspecto da Historia oferecido por este livro
ndo substitui, nem pretende substituir; a histria em sentido tradicional,
isto é, a historia dos acontecimentos. N&o e, porém, menos necessario ejus-
tificado estudar a historia do ser do homem, tal qual ressalta da sua ex-
pressdo nas obras criadoras do espirito. Além de varios séculos da historia
grega nos terem sido transmitidos exclusivamente sob esta forma — toda a
cultura grega — até nos tempos que conhecemos por meio de outros testemu-
nhos continua a ser este 0 acesso mais direto a vida intima do passado.
Por esta razdo, o objetivo deste livro éa exposi¢do da paidéia dos Gregos,
e simultaneamente dos Gregos encarados como paidéia.






Introducéao

Paidéia, a palavra que serve de titulo a esta obra, ndo é apenas um
nome simbolico; é a Unica designacdo exata do tema histérico nela estuda-
do. Este tema é, de fato, difial de definir: como outros conceitos de grande
amplitude (por exemplo os de filosofia ou culturaj, resiste a deixar-
se encerrar numa foérmula abstrata. 0 seu contetdo e significado s6 se re-
velam plenamente quando lemos a sua histéria e lhes seguimos o esfor¢o
para conseguirem plasmar-se na realidade.

Ao empregar um termo grego para exprimir uma coisa grega, quero
dar a entender que essa coisa se contempla, ndo com os olhos do homem mo-
derno, mas sim com os do homem grego.

N&o se pode evitar 0 emprego de expressdes modernas como civiliza-
¢do, cultura, tradigdo, literatura ou educagdo; nenhuma delas, po-
rém, coincide realmente com o que os Gregos entendiam por paidéia
Cada um daqueles termos se limita a exprimir um aspecto daquele con-
ceito global, e, para abranger o campo total do conceito grego, teriamos de
empregd-los todos de uma s6 vez.

E no entanto a verdadeira esséncia da aplicacdo ao estudo e das
atividades do estudioso baseia-se na unidade originaria de todos aqueles
aspectos — unidade vincada na palavra grega —, e ndo na diversidade su-
blinhada e consumada pelas locugdes modernas.

Os antigos estavam convencidos de que a educagdo e a cultura néo
constituem uma arte formal ou uma teoria abstrata, distintas da estrutu-
ra histérica objetiva da vida espiritual de uma nacéo; para eles, tais va-
lores concretizavam-se na literatura, que é a expressdo real de toda cultu-
ra superior. E é deste modo que devemos interpretar a definicdo do homem
culto apresentada por Frinico (Cf. <ptA.6Xoyog, p. 483 Rutherford):

QnhoXoyoc, 6 <piXfi>v TUOYOVG mi onooSaCtov jtepi rcocideiav.






Lugar dos Gregos
na historia da educacéo

Todo povo que atinge um certo grau de desenvolvimento
sente-se naturalmente inclinado a pratica da educagdo. Ela € o
principio por meio do qual a comunidade humana conserva e
transmite a sua peculiaridade fisica e espiritual. Com a mudanga
das coisas, mudam os individuos; o tipo permanece 0 mesmo.
Homens e animais, na sua qualidade de seres fisicos, consolidam
a sua espécie pela procriagdo natural. S6 o Homem, porém, con-
segue conservar e propagar a sua forma de existéncia social e espi-
ritual por meio das forgas pelas quais a criou, quer dizer, por
meio da vontade consciente e da razdo. O seu desenvolvimento
ganha por elas um certo jogo livre de que carece o resto dos
seres vivos, se pusermos de parte a hipétese de transformagdes
pré-histéricas das espécies e nos ativermos ao mundo da expe-
riéncia dada.

Uma educacdo consciente pode até mudar a natureza fisica
do Homem e suas qualidades, elevando-lhe a capacidade a um
nivel superior. Mas o espirito humano conduz progressivamente a
descoberta de si préprio e cria, pelo conhecimento do mundo ex-
terior e interior, formas melhores de existéncia humana. A natu-
reza do Homem, na sua dupla estrutura corporea e espiritual, cria
condicOes especiais para a manutencdo e transmissdo da sua forma
particular e exige organizagGes fisicas e espirituais, a0 conjunto
das quais damos o nome de educacdo. Na educagdo, como o Ho-
mem a pratica, atua a mesma forca vital, criadora e plastica, que
espontaneamente impele todas as espécies vivas a conservagdo e
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propagacdo do seu tipo. E nela, porém, que essa forca atinge o
mais alto grau de intensidade, através do esforco consciente
do conhecimento e da vontade, dirigida para a consecucdo de
um fim.

Derivam daqui algumas consideraces gerais.

Antes de tudo, a educagdo ndo é uma propriedade indivi-
dual, mas pertence por esséncia & comunidade. O carater da co-
munidade imprime-se em cada um dos seus membros e é no ho-
mem, COov TtoXmKOu, muito mais que nos animais, fonte de
toda acdo e de todo comportamento. Em nenhuma parte o influ-
X0 da comunidade nos seus membros tem maior forga que no es-
forgo constante de educar, em conformidade com o seu proprio
sentir, cada nova geragdo. A estrutura de toda a sociedade assenta
nas leis e normas escritas e ndo escritas que a unem e unem 0s
seus membros. Toda educagdo é assim o resultado da consciéncia
viva de uma norma que rege uma comunidade humana, quer
se trate da familia, de uma classe ou de uma profissdo, quer se
trate de um agregado mais vasto, como um grupo étnico ou
um Estado.

A educacdo participa na vida e no crescimento da sociedade,
tanto no seu destino exterior como na sua estruturacdo interna e
desenvolvimento espiritual; e, uma vez que o desenvolvimento
social depende da consciéncia dos valores que regem a vida hu-
mana, a histéria da educagdo estd essencialmente condicionada
pela transformagdo dos valores validos para cada sociedade. A
estabilidade das normas vélidas corresponde a solidez dos funda-
mentos da educacdo. Da dissolucdo e destruicdo das normas
advém a debilidade, a falta de seguranca e até a impossibilidade
absoluta de qualquer acdo educativa. Acontece isto quando a tra-
dicdo é violentamente destruida ou sofre decadéncia interna. Sem
duvida, a estabilidade ndo é indicio seguro de salde, porque reina
também nos estados de rigidez senil, nos momentos finais de
uma cultura; assim sucede na China confucionista pré-revolucio-
naria, nos Gltimos tempos da Antiguidade, nos derradeiros dias
do Judaismo, em certos periodos da historia das Igrejas, da arte e
das escolas cientificas. E monstruosa a impressdo gerada pela fixi-
dez quase intemporal da histéria do antigo Egito, através de mi-
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Iénios; mas também entre 0os Romanos a estabilidade das relagGes
sociais e politicas foi considerada como o valor mais alto e apenas
se concedeu justificagdo limitada aos anseios e ideais inovadores.

O Helenismo ocupa uma posic¢do singular. A Grécia repre-
senta, em face dos grandes povos do Oriente, um “progresso”
fundamental, um novo “estadio” em tudo o que se refere a vida
dos homens na comunidade. Esta fundamenta-se em principios
completamente novos. Por mais elevadas que julguemos as reali-
zacOes artisticas, religiosas e politicas dos povos anteriores, a his-
toria daquilo a que podemos com plena consciéncia chamar cul-
tura s6 comeca com 0s Gregos.

A investigagdo moderna no século passado abriu imensa-
mente o horizonte da Histéria. A oikoumene dos Gregos e Roma-
nos “Classicos”, que durante dois mil anos coincidiu com os limi-
tes do mundo, foi rasgada em todos os sentidos do espaco e pe-
rante 0 nosso olhar surgiram mundos espirituais até entdo insus-
peitados. Reconhecemos hoje, todavia, com a maior clareza, que
tal ampliacdo do nosso campo visual em nada mudou este fato: a
nossa histdria — na sua mais profunda unidade —, assim que deixa
os limites de um povo particular e nos inscreve como membros
num vasto circulo de povos, “comeca” com a apari¢cdo dos Gre-
gos. Foi por esta razdo que a esse grupo de povos dei a designacao
de helenocéntricol. “Comeco” ndo quer dizer aqui inicio tempo-
ral apenas, mas ainda ap%% origem ou fonte espiritual, a que
sempre, seja qual for o grau de desenvolvimento, se tem de re-
gressar para encontrar orientagdo. E este 0 motivo por que, no de-
curso da nossa histéria, voltamos constantemente a Grécia. Ora,
este retomo a Grécia, esta esponténea renovacéo da sua influencia,
ndo significa que lhe tenhamos conferido, pela sua grandeza espi-
ritual, uma autoridade imutavel, fixa e independente do nosso
destino. O fundamento do nosso regresso reside nas nossas pro-
prias necessidades vitais, por mais variadas que elas sejam através
da Historia. E claro que, para nés e para cada um dos povos deste
circulo, a Grécia e Roma aparecem como algo de radicalmente

1.Ver o meu ensaio introdutério na colegdo Altertum undGegemvart, 2* ed.,
p. ll.Leipzig, 1920.
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estranho. Esta separacdo funda-se em parte no sangue e no senti-
mento, em parte na estrutura do espirito e das instituicGes, e ain-
da na diferenca da respectiva situacdo histérica; mas entre esta se-
paracdo e a que sentimos ante 0s povos orientais, distintos de nos
pela raca e pelo espirito, a diferenca é gigantesca. E €, sem
duvida, erréneo e falho de perspectiva historica separar da Anti-
guidade classica os povos ocidentais, como alguns escritores fa-
zem, por uma barreira comparavel a que nos separa da China, da
india ou do Egito.

Né&o se trata s6 de um sentimento de parentesco racial, por
maior que seja a importancia deste fator para a compreensdo inti-
ma de outro povo. Ao dizermos que a nossa historia comega na
Grécia, precisamos adquirir uma consciéncia clara do sentido que
neste caso damos a palavra “histéria”. Historia significa, por
exemplo, a exploragdo de mundos estranhos, singulares e miste-
riosos. Assim a concebeu Herddoto. Também hoje, com aguda
percepcdo da morfologia da vida humana em todas as suas for-
mas, nds nos aproximamos dos povos mais remotos e procuramos
penetrar no seu espirito proprio. Mas é preciso distinguir a histo-
ria neste sentido quase antropoldgico da histéria que se funda-
menta numa unido espiritual viva e ativa e na comunidade de um
destino, quer seja o do préprio povo, quer o de um grupo de po-
vos estreitamente unidos. S6 nesta espécie de histdria se tem uma
intima compreensdo e contato criador entre uns e outros. S6 nela
existe uma comunidade de ideais e de formas sociais e espirituais
que se desenvolvem e crescem independentes das multiplas inter-
rupcdes e mudangas através das quais varia, se cruza, choca, desa-
parece e se renova uma familia de povos diversos na raga e na
genealogia. Essa comunidade existe na totalidade dos povos oci-
dentais e entre estes e a Antiguidade classica. Se considerarmos a
Historia neste sentido profundo, no sentido de uma comunidade
radical, ndo poderemos supor-lhe como cenario o planeta inteiro
e, por mais que alarguemos 0s nossos horizontes geograficos, as
fronteiras da “nossa” histéria jamais poderdo ultrapassar a anti-
guidade daqueles que ha vérios milénios tragaram o nosso desti-
no. N&o é possivel dizer até quando a Humanidade continuard a
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crescer na unidade de sentido que tal destino Ihe assinala, nem
isso importa para o objeto do nosso estudo.

N&o é possivel descrever em poucas palavras a posicéo
revolucionadora e solidéria da Grécia na historia da educacéo hu-
mana. O objeto deste livro é apresentar a formacdo do homem
grego, a paidéta, no seu carater particular e no seu desenvolvi-
mento histérico. Nao se trata de um conjunto de idéias abstratas,
mas da prdpria historia da Grécia na realidade concreta do seu
destino vital. Contudo, essa histéria vivida ja teria desaparecido
ha longo tempo se 0 homem grego néo a tivesse criado na sua for-
ma perene. Criou-se como expressdo da altissima vontade com
que talhou o seu destino. Nos estadios primitivos do seu cresci-
mento, nao teve a idéia clara dessa vontade; mas, a medida que
avancava no seu caminho, ia-se gravando na sua consciéncia, com
clareza cada vez maior, a finalidade sempre presente em que a sua
vida assentava: a formacdo de um elevado tipo de Homem. A
idéia de educacdo representava para ele o sentido de todo o esfor-
¢o humano. Era a justificacdo Gltima da comunidade e individua-
lidade humanas. O conhecimento préprio, a inteligéncia clara do
Grego encontravam-se no topo do seu desenvolvimento. Nao ha
qualquer razdo para pensarmos que os entenderiamos melhor por
algum género de consideragdo psicoldgica, histérica ou social.
Mesmo os imponentes monumentos da Grécia arcaica sdo perfei-
tamente inteligiveis a esta luz, pois foram criados no mesmo es-
pirito. E foi sob a forma de paidéia, de “cultura”, que os Gregos
consideraram a totalidade da sua obra criadora em relacdo aos ou-
tros povos da Antiguidade de que foram herdeiros. Augusto con-
cebeu a missdo do Império Romano em funcéo da idéia da cultu-
ra grega. Sem a concepgdo grega da cultura ndo teria existido a
“Antiguidade” como unidade histdrica, nem o “mundo da cultu-
ra” ocidental.

Hoje estamos habituados a usar a palavra cultura ndo no
sentido de um ideal préprio da humanidade herdeira da Grécia,
mas antes numa acep¢do bem mais comum, que a estende a to-
dos os povos da Terra, incluindo os primitivos. Entendemos as-
sim por cultura a totalidade das manifestacbes e formas de vida
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que caracterizam um povo? A palavra converteu-se num simples
conceito antropoldgico descritivo. J& ndo significa um alto con-
ceito de valor, um ideal consciente. Com este vago sentimento
anal6gico, nos é permitido falar de uma cultura chinesa, hindu,
babildnica, hebraica ou egipcia, embora nenhum destes povos te-
nha uma palavra ou conceito que a designe de modo consciente.
E evidente que qualquer povo altamente organizado tem um sis-
tema educativo. Mas a “Lei e os Profetas” dos Hebreus, o sistema
confucionista dos Chineses, o “dharma” hindu sdo, na sua essén-
cia e na sua estrutura espiritual, algo fundamentalmente distinto
do ideal grego de formacdo humana. O costume de falar de uma
multiplicidade de culturas pré-helénicas tem a sua origem, em
ultima analise, no afa igualitario do positivismo, que trata as coi-
sas alheias mediante conceitos de raiz européia, sem levar em
consideracdo que o simples fato de submeter os mundos alheios a
um sistema de conceitos que lhes é essencialmente inadequado €
ja uma falsificagdo historica. Nela radica o circulo vicioso em que
se debate a quase totalidade do pensamento histérico. Ndo é pos-
sivel evita-lo completamente, porque ndo é possivel sair da nossa
propria pele. Mas é necessario faze-lo, pelo menos no problema
fundamental da divisdo da Histéria, comecando pela distingéo
primacial entre o mundo pré-helénico e o que se inicia com 0s
Gregos, 0 qual estabelece pela primeira vez de modo consciente
um ideal de cultura como principio formativo.

Talvez ndo tenhamos ganhado grande coisa em afirmar que
0s Gregos foram os criadores da idéia de cultura, num tempo
cansado de cultura e em que se pode considerar como sobrecarga
essa paternidade. Mas o que hoje denominamos cultura ndo passa
de um produto deteriorado, derradeira metamorfose do conceito
grego origindrio. A paidéia ndo é, para os Gregos, um “aspecto
exterior da vida”, K<xtaaK£\>f| xot> ptoo, incompreensivel, flui-
do e andrquico. Tanto mais conveniente se torna, por isso, ilumi-
nar a sua verdadeira forma a fim de nos assegurarmos do seu au-

2. Para o que se segue, ver o meu trabalho Platos Stellung im Aufbau der
Griechischtn Bildung (Berlim, 1928), espccialmente a primeira parte: Kulturidee und
Griecbentum, pp. 7 ss. (DieAnlikt, vol. 4, p. 1).
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téntico sentido e do seu valor originario. O conhecimento do fe-
ndémeno original pressupde uma estrutura espiritual analoga a dos
Gregos, atitude semelhante a que Goethe adota na consideracdo
da natureza — ainda que provavelmente sem se vincular a uma
tradicdo historica direta. Precisamente num momento histérico
em que, pela prépria razdo do seu carater epigonal, a vida huma-
na se encolheu na rigidez da sua carapaga, em que o complicado
mecanismo da cultura se tomou hostil as virtudes herdicas do
Homem, é preciso, por profunda necessidade histérica, voltar os
olhos para as fontes de onde brota o impulso criador do nosso
povo, penetrar nas camadas profundas do ser histérico em que o
espirito grego, estreitamente vinculado ao nosso, deu forma a
vida palpitante que ainda em nossos dias se mantém, e eternizou
o0 instante criador da sua irrupgdo. O mundo grego ndo € s6 o es-
pelho onde se reflete 0 mundo moderno na sua dimenséo cultural
e histérica ou um simbolo da sua autoconsciéncia racional. O
mistério e deslumbramento originario cerca a primeira criagdo de
seducdes e estimulos em eterna renovagdo. Quanto maior é o pe-
rigo de até o mais elevado bem se degradar no uso diario, com
tanto maior vigor sobressai o profundo valor das forcas conscien-
tes do espirito que se destacaram na obscuridade do coracdo hu-
mano e estruturaram, no frescor matinal e com o génio criador
dos povos jovens, as mais altas formas de cultura.

Dissemos que a importancia universal dos Gregos como
educadores deriva da sua nova concepcdo do lugar do individuo
na sociedade. E, com efeito, se contemplamos o povo grego sobre
o fundo histérico do antigo Oriente, a diferenga é tdo profunda
que os Gregos parecem fundir-se numa unidade com o mundo
europeu dos tempos modernos. E isto chega ao ponto de poder-
mos sem dificuldade interpreta-los na linha da liberdade do indi-
vidualismo moderno. Efetivamente, ndo pode haver contraste
mais agudo que o existente entre a consciéncia individual do ho-
mem de hoje e o estilo de vida do Oriente pré-helénico, tal como
ele se manifesta na sombria majestade das Piramides, nos tumu-
los dos reis e na monumentalidade das construgdes orientais. Em
contraste com a exaltacdo oriental dos homens-deuses, solitarios,
acima de toda a medida natural, onde se expressa uma concep¢do
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metafisica que nos é totalmente estranha; em contraste com a
opressdo das massas, sem a qual ndo seria concebivel a exaltagdo
dos soberanos e a sua significagdo religiosa, o inicio da histdria
grega surge como principio de uma valoragdo nova do Homem, a
qual ndo se afasta muito das idéias difundidas pelo Cristianismo
sobre o valor infinito de cada alma humana nem do ideal de auto-
nomia espiritual que desde o Renascimento se reclamou para
cada individuo. E teria sido possivel a aspiragdo do individuo ao
valor maximo que os tempos modernos lhe reconhecem, sem o
sentimento grego da dignidade humana?

E historicamente indiscutivel que foi a partir do momento
em que os Gregos situaram o problema da individualidade no ci-
mo do seu desenvolvimento filoséfico que principiou a historia da
personalidade europeia. Roma e o Cristianismo agiram sobre ela.
E da intersec¢do desses fatores brotou o fendmeno do eu individuali-
zado. Mas ndo podemos entender de modo radical e preciso a po-
sicdo do espirito grego na histéria da formagdo dos homens, se to-
marmos um ponto de vista moderno. Vale mais partir da consti-
tuicdo racica do espirito grego. A vivacidade espontanea, a sutil
mobilidade, a intima liberdade (que parecem ter sido as con-
digdes do rapido desabrochar daquele povo na inesgotavel riqueza
de formas que nos surpreende e espanta ao contato com 0s escri-
tores gregos de todos os tempos, dos mais primitivos aos mais
modernos) ndo tém as suas raizes no cultivo da subjetividade,
como atualmente acontece; pertencem a sua natureza. E quando
esse povo atinge a consciéncia de si proprio descobre, pelo cami-
nho do espirito, as leis e normas objetivas cujo conhecimento da
ao pensamento e & acdo uma seguranga antes desconhecida. Do
ponto de vista oriental, é impossivel compreender como os artis-
tas gregos conseguiram representar o corpo humano, livre e
descontraido, fundados, ndo na imitacdo de movimentos e atitu-
des individuais escolhidas ao acaso, mas sim na intuicdo das leis
gue governam a estrutura, o equilibrio e o0 movimento do corpo.
Do mesmo modo, a liberdade sofreada sem esforco, caracteristica
do espirito grego e desconhecida dos povos anteriores, baseia-se
na consciéncia nitida de uma legalidade imanente das coisas. Os
Gregos tiveram o senso inato do que significa “natureza”. O con-
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ceito de natureza, elaborado por eles em primeira mao, tem indubi-
tavel origem na sua constituicdo espiritual. Muito antes de o es-
pirito grego ter delineado essa idéia, eles ja consideravam as coi-
sas do mundo numa perspectiva tal que nenhuma delas Ihes apa-
recia como parte isolada do resto, mas sempre como um todo or-
denado em conexdo viva, na e pela qual tudo ganhava posigéo e
sentido. Chamamos orgénica a esta concepgdo, porque nela todas
as partes sdo consideradas membros de um todo. A tendéncia do
espirito grego para a clara apreensdo das leis do real, tendéncia
patente em todas as esferas da vida — pensamento, linguagem,
acdo e todas as formas de arte —, radica-se nesta concepg¢do do ser
como estrutura natural, amadurecida, originaria e organica.

O estilo e a visdo artistica dos Gregos surgem, em primeiro
lugar, como talento estético. Assentam num instinto e num sim-
ples ato de visdo, ndo na deliberada transferéncia de uma idéia
para o reino da criagdo artistica. A idealizacdo da arte s mais tar-
de aparece, no periodo classico. E claro que ndo basta insistir nes-
ta disposicdo natural e na inconsciéncia desta intuicdo para expli-
car a razdo por que aparecem 0s mesmos fenémenos na literatura,
cujas criagbes ndo dependem ja da visdao dos olhos, mas da
interacdo do sentido da linguagem e das emogdes da alma. Até
na oratdria grega encontramos 0os mesmos principios formais que
vemos na escultura ou na arquitetura. Referimo-nos ao caréater
plastico ou arquitetdnico de um poema ou de uma obra em pro-
sa. Ao falarmos assim, ndo estamos pensando em valores formais
imitados das artes plasticas, mas antes em normas analogas da
linguagem humana e da sua estrutura. Empregamos estas meta-
foras apenas porque a articulagdo dos valores nas artes plasticas é
mais intuitiva e por isso mais rapidamente apreendida. As formas
literarias dos Gregos surgem organicamente, na sua multiplice
variedade e elaborada estrutura, das formas naturais e ingénuas
pelas quais 0 Homem exprime a sua vida, elevando-se dai a esfe-
ra ideal da arte e do estilo. Também na oratéria, a sua aptiddo
para dar forma a um plano complexo e lucidamente articulado
deriva simplesmente do sentido espontdneo e amadurecido das
leis que governam o sentimento, 0 pensamento e a linguagem, o



12 INTRODUCAO

qual conduz finalmente a criagdo abstrata e técnica da l6gica, da
gramética, da retdrica.

A este respeito, aprendemos muito dos Gregos: aprendemos
a estabilidade férrea das formas do pensamento, da oratéria e do
estilo, que ainda hoje para nés sdo validas.

Isto aplica-se ainda a criagdo mais bela do espirito grego, ao
mais eloqliente testemunho da sua estrutura impar: a filosofia.
Nela se manifesta da maneira mais evidente a forga que se encon-
tra na raiz do pensamento e da arte grega, a percepcao clara da
ordem permanente que estd no fundo de todos os acontecimentos
e mudangas da natureza e da vida humanas. Todos 0s povos cria-
ram o seu codigo de leis; mas os Gregos buscaram a “lei” que age
nas proprias coisas, e procuraram reger por ela a vida e o pensa-
mento do homem. O povo grego é o povo filosofico por excelén-
cia. A “teoria” da filosofia grega estd intimamente ligada a sua
arte e a sua poesia. Ndo contém s6 o elemento racional em que
pensamos em primeiro lugar, mas também, como o indica a
etimologia da palavra, um elemento intuitivo que apreende o ob-
jeto como um todo na sua “idéia", isto €, como uma forma vista.
Embora estejamos conscios do perigo da generalizagdo e da inter-
pretacdo do anterior pelo posterior, ndo podemos fugir a convic-
¢do de que a idéia platbnica, produto Unico e especifico do espiri-
to grego, nos da a chave para interpretar a mentalidade grega em
muitas outras esferas. A conexao entre as idéias platonicas e a ten-
déncia da arte para a forma foi posta em relevo desde a Antigui-
dade®. Mas é também valida para a oratéria e para a esséncia do
espirito grego em geral. Mesmo as concepg¢des cosmogonicas dos
mais antigos fil6sofos da natureza estdo orientadas por uma intui-
¢do deste género, ao contrério da fisica atual, regida pela experi-
mentacdo e pelo célculo. N&o é uma simples soma de observagdes
particulares e abstracdes metddicas, mas algo que chega mais lon-
ge, uma interpretacdo dos fetos particulares a partir de uma ima-
gem que lhes d& uma posi¢do e um sentido como partes de um
todo. A matemética e a mdsica gregas, na medida em que as co-

3. Para isco a foncc classica é CICERO, Or. 7-10, que, por sua vez, baseia-se
em fontes gregas.



LUGAR DOS GREGOS NA HISTORIA DA EDUCAGAO 13

nhecemos, distinguem-se igualmente, por esta forma ideal, da-
quelas dos povos anteriores.

A posicdo especifica do Helenismo na historia da educacéo
humana depende da mesma particularidade da sua organizacéo
intima — a aspiracdo a forma que domina tanto os empreendi-
mentos artisticos como todas as coisas da vida — e, além disso, do
seu sentido filosofico do universal, da percepcdo das leis profun-
das que governam a natureza humana e das quais derivam as nor-
mas que regem a vida individual e a estrutura da sociedade. Na
profunda intuicdo de Heréclito, o universal, o logos, € 0 comum
na esséncia do espirito, como a lei é o comum na cidade. No que
se refere ao problema da educagdo, a consciéncia clara dos princi-
pios naturais da vida humana e das leis imanentes que regem as
suas forgas corporais e espirituais tinha de adquirir a mais alta
importancia*.

Colocar estes conhecimentos como forca formativa a servigo
da educacédo e formar por meio deles verdadeiros homens, como o
oleiro modela a sua argila e o escultor as suas pedras, ¢ uma idéia
ousada e criadora que sO podia amadurecer no espirito daquele
povo artista e pensador. A mais alta obra de arte que o seu anelo
se propds foi a criagdo do Homem vivo. Os Gregos viram pela
primeira vez que a educacdo tem de ser também um processo de
construgdo consciente.

“Constituido de modo correto e sem falha, nas méos, nos
pés e no espirito”, tais sdo as palavras pelas quais um poeta grego
dos tempos de Maratona e Salamina descreve a esséncia da virtu-
de humana mais dificil de adquirir. S6 a este tipo de educagdo se
pode aplicar com propriedade a palavra formacdo, tal como a
usou Platdo pela primeira vez em sentido metaférico, aplicando-a
a acdo educadora®. A palavra alema Bildung (formagéo, configura-
¢do) é a que designa do modo mais intuitivo a esséncia da educa-
¢do no sentido grego e platdnico. Contém ao mesmo tempo a
configuragdo artistica e plastica, e a imagem, “idéia”, ou “tipo”
normativo que se descobre na intimidade do artista. Em todo lu-

4. Ver o meu Antike undHumanismus, p. 13 (Leipzig, 1925).
5.*X.axTeiv. Platdo,Rep., 377 B\Leis, 671,E.
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gar onde esta idéia reaparece mais tarde na Historia, ela é uma
heranga dos Gregos, e aparece sempre que 0 espirito humano
abandona a idéia de um adestramento em funcdo de fins exterio-
res e reflete na esséncia prépria da educacdo. O fato de os Gregos
terem sentido esta tarefa como algo grandioso e dificil e se terem
consagrado a ela com impeto sem igual ndo se explica nem pela
sua visdo artistica nem pelo seu espirito “tedrico”. Desde as pri-
meiras noticias que temos deles, encontramos 0 homem no centro
do seu pensamento. A forma humana dos seus deuses, o predo-
minio evidente do problema da forma humana na sua escultura e
na sua pintura, 0 movimento conseqiente da filosofia desde o
problema do cosmos até o problema do homem, que culmina em
Sécrates, Platdo e Aristoteles; a sua poesia, cujo tema inesgotavel
desde Homero até os Gltimos séculos € o homem e o seu duro
destino no sentido pleno da palavra; e, finalmente, o Estado gre-
go, cuja esséncia s6 pode ser compreendida sob o ponto de vista
da formagdo do homem e da sua vida inteira: tudo séo raios de
uma Unica e mesma luz, expressdes de um sentimento vital
antropocéntrico que ndo pode ser explicado nem derivado de ne-
nhuma outra coisa e que penetra todas as formas do espirito gre-
go. Assim, entre 0s povos, 0 grego é o antropoplastico.

Podemos agora determinar com maior precisdo a particula-
ridade do povo grego frente aos povos orientais. A sua descoberta
do Homem nédo é a do eu subjetivo, mas a consciéncia gradual das
leis gerais que determinam a esséncia humana. O principio espi-
ritual dos Gregos ndo é o individualismo, mas o “humanismo”,
para usar a palavra no seu sentido classico e originario. Huma-
nismo vem de humanitas. Pelo menos desde o tempo de Varrdo e
de Cicero, esta palavra teve, ao lado da acepg¢do vulgar e primitiva
de humanitario, que ndo nos interessa aqui, um segundo sentido
mais nobre e rigoroso. Significou a educacdo do Homem de acor-
do com a verdadeira forma humana, com o seu auténtico ser®. Tal
€ a genuina paidéia grega, considerada modelo por um ho-
mem de Estado romano. N&o brota do individual, mas da idéia.
Acima do Homem como ser gregario ou como suposto eu auténo-

6. Cf. Auio Gélio,Noct. Att. XIII. 17.



LUGAR DOS GREGOS NA HISTORIA DA EDUCAGAO 15

mo, ergue-se 0 Homem como idéia. A ela aspiram os educadores
gregos, bem como os poetas, artistas e filosofos. Ora, 0 Homem,
considerado na sua idéia, significa a imagem do Homem genéri-
co na sua validade universal e normativa. Como vimos, a esséncia
da educagdo consiste na modelagem dos individuos pela norma
da comunidade. Os Gregos foram adquirindo gradualmente
consciéncia clara do significado deste processo mediante aquela
imagem do Homem, e chegaram por fim, através de um esforgo
continuado, a uma fundamentacdo, mais segura e mais profunda
que a de nenhum povo da Terra, do problema da educacéo.

Este ideal de Homem, segundo o qual se devia formar o in-
dividuo, ndo é um esquema vazio, independente do espaco e do
tempo. E uma forma viva que se desenvolve no solo de um povo
e persiste através das mudangas histdricas. Recolhe e aceita todas
as transformagdes do seu destino e todas as fases do seu desenvol-
vimento historico. O humanismo e o classicismo de outros tem-
pos ignoraram este fato, ao falarem da “humanidade”, da “cultu-
ra”, do “espirito” dos Gregos ou dos antigos, como expressdo de
uma humanidade intemporal e absoluta. O povo grego transmi-
tiu, sem duvida, a posteridade, de forma imorredoura, um tesou-
ro de conhecimentos impereciveis. Mas seria um erro fatal ver na
ansia de forma dos Gregos uma norma rigida e definitiva. A geo-
metria euclidiana e a logica aristotélica sdo, sem duvida, funda-
mentos permanentes do espirito humano, validos ainda em nos-
sos dias, e dos quais ndo é possivel prescindir. Mas até estas for-
mas universalmente validas, independentes do contelido concreto
da vida historica, sdo, se as consideramos com um olhar impreg-
nado de sentido histérico, inteiramente gregas e ndo excluem a
coexisténcia de outras formas de intuicdo e de pensamento Idgico
e matematico. Com muito maior razdo é isto verdade para outras
criagbes do génio grego mais fortemente moldadas pelo ambiente
histérico e mais diretamente ligadas a situagéo do tempo.

Os Gregos posteriores, do inicio do Império, foram os pri-
meiros a considerar como cléssicas, naquele sentido intemporal,
as obras da grande época do seu povo, quer como modelos for-
mais da arte quer como prot6tipos éticos. Nesse tempo em que a
histdria grega desembocou no Império Romano e deixou de cons-
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tituir uma nacéo independente, o Unico e mais elevado ideal da
sua vida foi a veneracdo das suas antigas tradi¢fes. Desse modo
foram eles os criadores daquela teologia classicista do espirito que
é caracteristica do humanismo. A sua estética tfita contemplativa é
a forma originaria do humanismo e da vida erudita dos tempos
modernos. O pressuposto de ambos é um conceito abstrato e
anti-histérico, que considera o espirito uma regido de verdade e
de beleza eternas, acima do destino e das vicissitudes dos povos.
Também o neo-humanismo alemdo do tempo de Goethe consi-
derou 0 Grego como manifestacdo da verdadeira natureza huma-
na num periodo da Histéria definido e Unico, o que é uma atitu-
de mais préxima do racionalismo da “Epoca das Luzes” (Aufkl&-
rung) que do pensamento histérico nascente, ao qual com suas
doutrinas deu téo forte impulso.

Daquele ponto de vista nos separa um século de investiga-
¢do histérica desenvolvida em oposi¢do ao classicismo. Quando,
atualmente, com o perigo inverso de um historicismo sem limite
nem fim, nesta noite em que todos os gatos sdo pardos, voltamos
aos valores permanentes da Antiguidade, ndo podemos considera-
los de novo como idolos intemporais. A sua forma reguladora e a
sua energia educadora, que ainda sentimos sobre nés, sé podem
manifestar-se como forgas que atuam na vida histérica, como o
foram no tempo em que nasceram. Ja ndo é possivel para nés
uma histéria da literatura grega separada da comunidade social
de que surgiu e a qual se dirigia. A superior forca do espirito gre-
go depende do seu profundo enraizamento na vida comunitéria, e
0s ideais que se manifestam nas suas obras surgiram do espirito
criador de homens profundamente informados pela vida superin-
dividual da comunidade. O Homem que se revela nas obras dos
grandes gregos € o homem politico. A educacgdo grega ndo é uma
soma de técnicas e organizacdes privadas, orientadas para a for-
macdo de uma individualidade perfeita e independente. Isto s
aconteceu na época helenistica, quando o Estado grego ja havia
desaparecido — época da qual deriva em linha reta a pedagogia
moderna. Compreende-se que o fiio-helenismo da época cléssica
alema, quando o povo germanico ainda nao tinha autonomia po-
litica, tenha seguido 0 mesmo caminho; mas 0 nosso proprio mo-
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vimento espiritual para o Estado nos abriu os olhos e nos permi-
tiu ver que no melhor periodo da Grécia era tdo inconcebivel um
espirito alheio ao Estado Como um Estado alheio ao espirito. As
maiores obras do helenismo sdo monumentos de uma concepgédo
do Estado de grandiosidade sem par, cuja cadeia se desenrola
numa série ininterrupta, desde a idade heréica de Homero até o
Estado autoritario de Platdo, dominado pelos filésofos, e no qual
0 individuo e a comunidade social travam a sua Ultima batalha
no terreno da filosofia. Todo o futuro humanismo deve estar es-
sencialmente orientado para o fato fundamental de toda a educa-
¢do grega, a saber: que a humanidade, o “ser do Homem” se en-
contrava essencialmente vinculado as caracteristicas do Homem
como ser politico’. O fato de os homens mais importantes da
Grécia se considerarem sempre a servico da comunidade é indice
da intima conexdo que com ela tem a vida espiritual criadora.
Algo andlogo parece acontecer com 0s povos orientais e é natural
que assim seja numa ordenagdo da vida estreitamente vinculada a
religido. No entanto, os grandes homens da Grécia ndo se mani-
festam como profetas de Deus, mas antes como mestres indepen-
dentes do povo e formadores dos seus ideais. Mesmo quando
falam em forma de inspiracdo religiosa, esta assenta no conhe-
cimento e formacgdo pessoal. Mas por mais pessoal que esta obra
do espirito seja, na sua forma e nos seus propdsitos, é considerada
pelos seus autores, com vigor infatigvel, uma funcdo social. A
trindade grega do poeta (rcouiTfjc), do Homem de Estado
OtoXiTi%A4¢) e do sabio (0o<pdg) encarna a mais alta direcdo da
nacéo.

Foi nesta atmosfera de intima liberdade, a qual se sente vin-
culada por conhecimento essencial, e até pela mais alta lei divina,
a servico da totalidade, que se desenvolveu o génio criador dos
Gregos até chegar a sua plenitude educadora, tanto acima do
virtuosismo intelectual e artistico da nossa moderna civilizagdo

7. Ver o meu discurso da festa da fundagdo do Reich, na Universidade de
Berlim, 1924; Die Griecbisch Staatscthik im Zeitalter des Plato, e as conferéncias: Die
Gtistige Gegemvart der Antike, pp. 38 ss. (Berlim, 1929) (Die Antike, vol. V, pp. 185
s5,) eStaat undKultur(Die Antike, vol. VIII, pp. 78 ss.).
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individualista. Assim se eleva a “literatura” grega classica acima
da esfera do puramente estético, onde a quiseram em vdo encer-
rar, e exerce um influxo incomensuravel através dos séculos.

Por esta acdo, a arte grega, nas suas melhores épocas e nas
suas obras mais representativas, atuou sobre nés do modo mais
vigoroso. Seria necessario escrever uma histéria da arte grega
como espelho dos ideais que dominaram a sua vida. Também se
deve dizer que até o séc. IV a arte grega é fundamental mente a
expressdo do espirito da comunidade. N&o é possivel compreen-
der o ideal agdnico, revelado nos cantos pindaricos aos vencedores,
sem conhecer as estatuas que nos mostram os vencedores olimpi-
oS na sua encarnagdo corporal, ou as dos deuses, como encarnagdo
das idéias gregas sobre a dignidade da alma e do corpo humanos.
O templo dérico é, sem davida, o mais grandioso monumento
que deixou a posteridade o génio dorico e o seu ideal de estrita
subordinagdo do individual a totalidade. Habita nele a forga po-
derosa que torna historicamente atual a vida de outrora que ele
eterniza, e a fé religiosa que o inspirou. Sem duvida, os verdadei-
ros representantes da paidéia grega ndo sdo os artistas mudos
— escultores, pintores, arquitetos —, mas 0s poetas € 0s musicos,
os filésofos, os retéricos e os oradores, quer dizer, os homens de
Estado. No pensamento grego, o legislador encontra-se, em certo
aspecto, muito mais proxiirio do poeta que o artista plastico: é
que ambos tém uma missdo educadora, € s6 o0 escultor que forma
0 Homem vivo tem direito a este titulo. Comparou-se com fre-
quéncia a acdo educadora dos Gregos a dos artistas plasticos; os
Gregos, porém, nunca falam da acdo educadora da contemplacdo
e da intuicdo das obras de arte, no sentido de Winckelmann. A
palavra e 0 som, o ritmo e a harmonia, na medida em que atuam
pela palavra, pelo som ou por ambos, sdo as Unicas forgas forma-
doras da alma, pois o fator decisivo em toda a paidéia é a energia,
mais importante ainda para a formagdo do espirito que para a
aquisicdo das aptiddes corporais no agon. Segundo a concepcao
grega, as artes pertencem a outra esfera. Durante todo o periodo
classico, mantiveram o seu lugar no mundo sagrado do culto, no
qual tiveram origem. Eram essencialmente agalma, ornamento.
Né&o sucede 0 mesmo com o epos herdico, do qual dimana a forca
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educadora para o resto da poesia. Mesmo quando esta ligado ao
culto, langa as raizes no mais profundo do solo social e politico;
com muito maior razdo, quando se encontra liberto daquele lago.
Assim, a historia da educagdo grega coincide substancialmente
com a da literatura. Esta é, no sentido originario que lhe deram
0s seus criadores, a expressao do processo de autoformacdo do ho-
mem grego. Independentemente disto, ndo possuimos nenhuma
tradicdo escrita dos séculos anteriores a idade classica além do que
nos resta dos seus poemas. Assim, mesmo tomando a Historia no
seu mais amplo sentido, uma sé coisa nos toma acessivel a com-
preensdo daquele periodo: a evolugdo e a formacdo do Homem na
poesia e na arte. A Historia determinou que sO isto ficasse da
existéncia inteira do Homem. N&o podemos tragar o processo de
formacdo dos Gregos daquele tempo sendo a partir do ideal de
Homem que forjaram.

Isto aponta o caminho e delimita a tarefa desta exposi¢do. A
sua escolha e a maneira de considera-la ndo necessitam de justifi-
cacdo especial. A si prdprias devem justificar-se no seu conjunto,
ainda que no particular se possam, acaso, lamentar algumas
omissdes. Serd colocado de forma nova um problema velho: o fato
de o processo educativo ter sido vinculado desde sempre ao estu-
do da Antiguidade. Os séculos posteriores consideraram sempre a
Antiguidade cl&ssica como um tesouro inesgotavel de saber e de
cultura, quer no sentido de uma dependéncia material e exterior,
quer no de um mundo de protétipos ideais. O nascimento da
moderna histéria da Antiguidade, considerada como disciplina
cientifica, trouxe consigo uma mudanga fundamental da nossa
atitude para com ela. O novo pensamento histérico aspira antes
de tudo ao conhecimento do que realmente foi e como foi. No
seu apaixonado intento de ver claramente o passado, considerou
os classicos como um simples fragmento da Histéria — embora
um fragmento da maior importancia —, sem colocar e nem pres-
tar atencdo ao problema da sua influéncia direta sobre o mundo
atual. Considerou-se isto um problema pessoal e o juizo sobre o
seu valor foi deixado ao critério de cada um. Mas, ao lado desta
histéria enciclopédica e objetiva da Antiguidade, menos livre de
valoragGes do que imaginam 0s seus mais eminentes promotores,
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permanece o perene influxo da “cultura clssica”, por mais que
procuremos ignora-lo. A concepgéo classica da histdria que o sus-
tentava foi eliminada pela investigacdo, e a ciéncia ndo se preo-
cupou com dar-lhe novo fundamento. Pois bem: quando a nossa
cultura toda, abalada por uma experiéncia histérica monstruosa,
se vé forcada a um novo exame dos seus préprios fundamentos,
propde-se outra vez a investigagdo da Antiguidade o problema,
Gltimo e decisivo para 0 nosso proprio destino, da forma e do va-
lor da educagdo classica. Este problema s6 pode ser resolvido pela
ciéncia historica e a luz do conhecimento histdrico. Nao se trata
de apresentar artisticamente o assunto, sob uma luz idealizante,
mas de compreender o fendmeno imperecivel da educagdo antiga
e 0 impulso que a orientou, a partir da sua prépria esséncia espiri-
tual e do movimento histérico a que deu lugar.



Livro Primeiro

A Primeira Grécia






Nobreza e arete

A educacdo é uma fungdo tdo natural e universal da co-
munidade humana, que, pela sua propria evidéncia, leva muito
tempo a atingir a plena consciéncia daqueles que a recebem e
praticam, sendo, por isso, relativamente tardio o seu primeiro
vestigio na tradicdo literaria. O seu conteldo, aproximadamente
0 mesmo em todos 0s povos, € a0 mesmo tempo moral e pratico.
Também entre os Gregos foi assim. Reveste, em parte, a forma
de mandamentos, como: honrar os deuses, honrar pai e mae, res-
peitar os estrangeiros; consiste por outro lado numa série de pre-
ceitos sobre a moralidade externa e em regras de prudéncia para a
vida, transmitidas oralmente pelos séculos afora; e apresenta-se
ainda como comunicacdo de conhecimentos e aptiddes profissio-
nais a cujo conjunto, na medida em que é transmissivel, os Gre-
gos deram o nome de techne. Os preceitos elementares do procedi-
mento correto para com 0s deuses, 0s pais e 0s estranhos foram
mais tarde incorporados a lei escrita dos Estados gregos, na qual
ndo se fazia distincdo fundamental entre a moral e o direito; e 0
rico tesouro da sabedoria popular, mesclado de regras primitivas
de conduta e preceitos de prudéncia enraizados em supersticGes
populares, chegava pela primeira vez a luz do dia, através de uma
antiquissima tradicdo oral, na poesia rural gndémica de Hesiodo.
As regras das artes e oficios resistiam naturalmente, em virtude
da sua propria natureza, a exposicdo escrita dos seus segredos,
como esclarece, no que se refere a profissdo médica, a cole¢do dos
escritos hipocraticos.
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Da educacdo, neste sentido, distingue-se a formacdo do Ho-
mem por meio da criagdo de um tipo ideal intimamente coerente
e claramente definido. Esta formacéo ndo é possivel sem se ofere-
cer ao espirito uma imagem do homem tal como ele deve ser. A
utilidade lhe ¢é indiferente ou, pelo menos, ndo essencial. O que é
fundamental nela é 0 k<xA.6v, isto ¢, a beleza, no sentido nor-
mativo da imagem desejada, do ideal. O contraste entre estes
dois aspectos da educagdo pode ser acompanhado através da His-
toria: é componente fundamental da natureza humana. As pala-
vras com que os designamos ndo tém importancia em si, mas é
facil ver que, ao empregarmos as expressdes educagdo e formagao
para designar estes sentidos historicamente distintos, educacéo e
formagdo tém raizes diversas. A formagdo manifesta-se na forma
integral do Homem, na sua conduta e comportamento exterior e
na sua atitude interior. Nem uma nem outra nasceram do acaso,
mas sdo antes produtos de uma disciplina consciente. Ja Platdo a
comparou ao adestramento de cdes de raga. A principio, esse
adestramento limitava-se a uma reduzida classe social, a nobreza.
O kalos kagathos grego dos tempos classicos revela esta origem téo
claramente como o gentleman inglés. Ambas as palavras procedem
do tipo da aristocracia cavaleiresca. Desde o momento, porém,
em que a sociedade burguesa dominante adotou aquelas formas, a
idéia que as inspira converteu-se num bem universal e numa nor-
ma para toda a gente.

E fato fundamental da historia da formagdo que toda a cul-
tura superior surge da diferenciagdo das classes sociais, que por
sua vez se origina da diferenca natural de valor espiritual e corpo-
ral dos individuos. Mesmo onde a diferenga de formagdo conduz a
constituicdo de castas rigidas, o principio da heranca que nelas
domina € corrigido e compensado pela ascensdo de novas forcas
procedentes do povo. E ainda, quando uma brusca mudanga ar-
ruina ou destr6i as classes dominantes, forma-se rapidamente,
pela propria natureza das coisas, uma classe dirigente que se
constitui em nova aristocracia. A nobreza é a fonte do processo
espiritual pelo qual nasce e se desenvolve a formagdo de uma na-
¢do. A historia da formacéo grega — o aparecimento da personali-
dade nacional helénica, tdo importante para 0 mundo inteiro -
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comega no mundo aristocratico da Grécia primitiva com o nasci-
mento de um ideal definido de homem superior, ao qual aspira o
escol da raga. Uma vez que a mais antiga tradi¢do escrita nos
mostra uma cultura aristocratica que se eleva acima do povo, im-
porta que a investigacdo historica a tenha como ponto de partida.
Toda a formacgdo posterior, por mais elevada que seja, e ainda que
mude de conteldo, conserva bem clara a marca da sua origem. A
formacdo ndo é outra coisa sendo a forma aristocratica, cada vez
mais espiritualizada, de uma nacéo.

Ao contrario do que a primeira vista se poderia julgar, ndo
se pode utilizar a histdria da palavra paidéia como fio condutor
para estudar a origem da formagdo grega, porque esta palavra s6
aparece no séc. V1. Isto é, sem dlvida, um mero acaso da tradi-
cao, e talvez pudéssemos atestar usos mais antigos, se descobrisse-
mos novas fontes. Mas, evidentemente, nada ganhariamos com
isso, pois 0s exemplos mais antigos mostram claramente que no
inicio do séc. V a palavra tinha o simples significado de “criacdo
dos meninos”, em nada semelhante ao sentido elevado que adqui-
riu mais tarde, e que € o Unico que nos interessa aqui. O tema es-
sencial da histdria da formacdo grega é antes o conceito de arete,
gue remonta aos tempos mais antigos. Ndo temos na lingua por-
tuguesa um equivalente exato para este termo; mas a palavra
"virtude”, na sua acepc¢do ndo atenuada pelo uso puramente mo-
ral, e como expressdo do mais alto ideal cavaleiresco unido a uma
conduta cortés e distinta e ao heroismo guerreiro, talvez pudesse
exprimir o sentido da palavra grega. Basta isto para concluirmos
onde devemos procurar a origem dela. E as concepcdes funda-
mentais da nobreza cavaleiresca que remonta a sua raiz. Na sua
forma mais pura, é no conceito de arete que se concentra o ideal
de educagdo dessa época.

O testemunho mais remoto da antiga cultura aristocrética
helénica é Homero, se com este nome designamos as duas epo-
péias: a lliada e a Odisséia. Para n6s, ele é ao mesmo tempo a fon-

1.0 mais antigo traco é Esquilo, Sete contra Tebas, 18. A palavra tem aqui
ainda o mesmo significado que xpogfl.
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te histérica da vida daqueles dias e a expressdo poética imutavel
dos seus ideais. E preciso encaréa-los sob os dois pontos de vista.

Por um lado, temos de extrair dele a imagem que formamos
do mundo aristocratico; por outro, inquirir como o ideal de Ho-
mem ganha forma nos poemas homéricos e como a sua estreita
esfera de validade origindria se alarga e se converte em forga
de formagdo de muito maior amplitude. A marcha da histéria da
formaco torna-se visivel, antes de tudo, pela consideracdo do
conjunto do flutuante desenvolvimento histérico da vida e do es-
forco artistico para eternizar as normas ideais em que o génio
criador de cada época encontra a sua expressao mais alta.

Tanto em Homero como nos séculos posteriores, o0 conceito
de arete é freqlientemente usado no seu sentido mais amplo, isto
é, ndo s6 para designar a exceléncia humana, como também a su-
perioridade de seres ndo humanos: a forca dos deuses ou a cora-
gem e rapidez dos cavalos de raca?. Ao contrario, 0 homem co-
mum nédo tem arete e, se 0 escravo descende por acaso de uma
familia de alta estirpe, Zeus tira-lhe metade da arete e ele deixa de
ser quem era antes3. A arete é o atributo prdéprio de nobreza. Os
Gregos sempre consideraram a destreza e a forca incomuns como
base indiscutivel de qualquer posicdo dominante. Senhorio e arete
estavam inseparavelmente unidos. A raiz da palavra € a mesma:
apiatog, superlativo de distinto e escolhido, que no plural era
constantemente empregado para designar a nobreza. Para a men-
talidade grega, que avaliava o Homem pelas suas aptiddes?, era

2. Para z arete 4o cavalo: 4* 276, 374 e também em Platdo, Rep., 335 B, onde
se fala da arete dos cées e dos cavalos. Em 353 B, fala-se da arete dos olhos, Arete dos
deuses: 1,498.

3.p 322.

4. Os Gregos entendiam por arete sobretudo uma forga, uma capacidade. As
vezes definem-na diretamente. Vigor e salde sdo a arete do corpo; sagacidade e pe-
netracdo, a arete do espirito. E dificil conciliar estas concepgdes com a explicagdo
subjetiva agora usual, que faz derivar a palavra de “agradar” (ver M. HofFmam,Die
ethische Terminologie bei Homer, Hesiod und den alten Elegikem und lambographen,
Tiibingen, 1949, p. 92). E verdade que arete tem com frequéncia o sentido de acei-
tagdo social, significando entdo “respeito”, “prestigio”. Mas isto € secundario e
deve-se a grande influéncia social de todas as valora¢cées do homem nos primeiros
tempos. Originariamente a palavra designava um valor objetivo naquele que qua-
lificava, uma forga que Ihe era prépria, que constituia a sua perfeicéo.
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natural encarar o mundo em geral sob 0 mesmo ponto de vista.
Nisto se fundamenta o emprego da palavra no dominio das coisas
ndo humanas, assim como o enriquecimento e ampliacdo do sen-
tido do conceito, no seu desenvolvimento posterior, pois é pos-
sivel suporem-se diversas medidas para a avaliacdo da capacidade
de um homem, segundo a tarefa que tem de realizar. S6 uma vez,
nos livros finais, Homero entende por arete as qualidades morais
ou espirituais®. Em geral, de acordo com a modalidade de pensa-
mento dos tempos primitivos, designa por arete a forca e a destre-
za dos guerreiros ou lutadores e, acima de tudo, heroismo, consi-
derado ndo no nosso sentido de agdo moral e separada da forca,
mas sim intimamente ligado a ela.

N&o é verossimil que na época em que as duas epopéias nas-
ceram a palavra arete tivesse, no uso vivo da linguagem, apenas o
significado estreito dominante em Homero. A propria poesia épi-
ca reconhece ja, ao lado da arete, outras medidas de valor. Assim,
a Odisséia exalta, sobretudo no seu her6i principal, acima da va-
lentia, que passa a lugar secundario, a prudéncia e a astlicia. Sob
0 conceito de arete é necessario compreender outras exceléncias
além da forca intrépida, como nos é apresentada, sem contar as
excecOes citadas, pela poesia dos tempos mais antigos. A signifi-
cacdo da palavra na linguagem comum penetra, evidentemente,
no estilo poético; mas a arete, como expressdo da for¢a e da cora-
gem herdicas, estava tdo fortemente enraizada na linguagem tra-
dicional da poesia heroica, que esse significado havia de permane-
cer ali por muito tempo. Era natural que, na idade guerreira das
grandes migragBes, o valor do homem fosse apreciado sobretudo
por aquelas qualidades, caso analogo aos que outros povos nos
oferecem. Também o adjetivo &yaldg, que embora procedente
de outra raiz corresponde ao substantivo arete, continha em si a
conjugacdo de nobreza e bravura militar. As vezes significa no-
bre, outras, valente ou habil; quase nunca tem o sentido posterior

5. Assim, em Or, 641 ss., vemos que 0 bom senso e a habilidade fisica e guer-
reira designam-se pelo conceito coletivo “toda a espécie dearetai. E caracteristico
que na Odisséia, que é posterior, seja empregado varias vezes com este sentido
amplo.
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de "bom”, como areie ndo tem o de virtude morai. Este antigo
significado perdura ainda até épocas posteriores em expressdes
formais do género de “morreu como um herdi esforgado, senti-
do que se encontra com freqliéncia em inscrigcdes sepulcrais e re-
latos de batalhas. No entanto, todas as palavras deste grupo’ tém
em Homero, apesar do predominio do seu significado guerreiro,
um sentido “ético” mais geral. Derivam ambos da mesma raiz:
designam o homem nobre que, na vida privada como na guerra,
rege-se por normas certas de conduta, alheias ao comum dos ho-
mens. O cddigo da nobreza cavaleiresca tem assim uma dupla in-
fluéncia na educagdo grega. Dela herdou a ética posterior da cida-
de, como uma das mais altas virtudes, a exigéncia da coragem,
cuja designagdo posterior — virilidade — recorda claramente a
identificacdo homérica da coragem com a arete varonil. Por outro
lado, os mais altos preceitos de uma conduta distinta dimanam
daquela fonte. Como tais, valem muito menos determinadas
obrigacdes, no sentido de uma moral burguesa, que uma liberali-
dade aberta a todos e a grandeza no estilo total da vida.

O sentido do dever €, nos poemas homéricos, uma caracte-
ristica essencial da nobreza, que se orgulha por lhe ser imposta
uma medida exigente. A for¢a educadora da nobreza reside no
fato de despertar o sentimento do dever em face do ideal, que
deste modo o individuo tem sempre diante dos olhos. Pode-se
sempre apelar para este sentimento — aidos — e a sua violagdo des-
perta nos outros o sentimento que lhe esta estreitamente vincula-
do, a nemesis. Ambos s&o em Homero conceitos constitutivos do
ideal ético da aristocracia. O orgulho da nobreza, baseado numa
longa série de progenitores ilustres, & acompanhado pelo conheci-
mento de que esta proeminéncia s6 se pode conservar atraves das

6. avf|p 4?add¢ yevojievog anédave.

7. Com ayaflég emprega-se sobretudo eodXég, neste sentido; kgckég signi-
fica o contrario. A linguagem de Tedgnis e Pindaro mostra como estas palavras
continuam, mais tarde, especialmente vinculadas a aristocracia, embora tenham
mudado o seu sentido paralelamente ao desenvolvimento geral da cultura. Contu-
do, esta limitacdo da arete a aristocracia, natural na época homérica, ndo podia con-
tinuar a se manter: tenha-se em conta que a nova cunhagem dos velhos ideais par-
tiu de origem bem diversa.
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virtudes pelas quais foi conquistada. O nome de aristoi convém a
Um grupo numeroso; mas, no seio deste grupo, que se ergue aci-
ma da massa, ha luta pelo prémio da arete. A luta e a vitdria sdo,
no conceito cavaleiresco, a auténtica prova de fogo da virtude hu-
mana. Elas ndo significam simplesmente a superacdo fisica do
adversario, mas a comprovacdo da arete conquistada na rigorosa
exercitacdo das qualidades naturais. A palavra ansteia, empregada
mais tarde para os combates singulares dos grandes herdis épicos,
corresponde plenamente aquela concepcdo. O esforco e a vida in-
teira desses herdis sdo uma luta incessante pela supremacia entre
seus pares, uma corrida para alcancar o primeiro prémio. Dai o
inesgotavel gaudio na narragdo poética dessas aristeiai. Até na paz
se mostra a satisfacdo da rivalidade pela arete viril, ocasido para
ada um se manifestar em jogos guerreiros, como a lliada os des-
creve a proposito dos jogos flnebres realizados, numa curta pausa
da guerra, em honra do Péatroclo morto. Foi esta emulagdo que
fixou como lema da cavalaria o verso citado pelos educadores
de todos os tempos, e que o igualitarismo da novissima sabe-
doria pedagodgica abandonou: aiév A&piaxeleiv xai imeipoxov
EpjiEvai ftMxovs.

Nesta frase o poeta condensou, de modo breve e certeiro, a
consciéncia pedag6gica da nobreza. Quando Glauco enfrenta
Diomedes no campo de batalha, e quer mostrar-se adversario dig-
no dele, enumera, a moda homérica, 0s seus antepassados ilustres
e prossegue: Hipdloco me gerou, a ele devo a minha origem. Quando me
enviou a Trdia, advertiu-me insistentemente de que lutasse sem cessar por
alcancar o poder da mais alta virtude humana e sempre fosse, entre todos,
0 primeiro. Ndo é possivel exprimir de modo mais belo como o
sentimento de nobre emulagdo informava a juventude heroica.
Para o poeta do livro XI da lliada, este verso ja era uma palavra
alada. A saida de Aquiles, h4 uma cena de despedida muito se-
melhante, na qual Peleu, seu pai, dirige-lhe a mesma exortacéo®.

Ainda em outro aspecto é a lliada testemunho da elevada
consciéncia educadora da nobreza grega primitiva. Mostra como

8. Z 208.
9. A784.
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o velho conceito guerreiro da areie jA ndo bastava aos poetas de
uma época mais juvenil, mas trazia uma nova imagem do Ho-
mem perfeito, para o qual ao lado da acdo estava a nobreza do es-
pirito, e s6 na unido de ambas se encontrava o verdadeiro objeti-
vo. E é altamente significativo que seja o velho Fénix, educador
de Aquiles, o heréi-protétipo dos Gregos, quem exprime este
ideal. Numa hora decisiva, Fénix recorda ao jovem o fim para
que foi educado:

“Para ambas as coisas: proferir palavras e realizar a¢des. ”

Nédo foi sem razdo que os Gregos posteriores viram nestes
versos a mais antiga formulagdo do ideal de formagdo grego, no
seu esforco para abranger a totalidade do humano!®! Citaram-no
com freqiéncia, num periodo de cultura refinada e retérica, para
louvar a alegria da acdo dos tempos herdicos e opd-la ao presente,
pobre de agles e rico de palavras. Mas pode também ser citado,
por outro lado, para demonstrar a feicdo espiritual da antiga cul-
tura aristocrdtica. O dominio da palavra significa a soberania do
espirito. A frase de Fénix é pronunciada durante a recep¢do dada
pelo colérico Aquiles a legagdo dos chefes gregos. O poeta o opde
a Ulisses, mestre da palavra, e a Ajax, o homem da agdo. Deste
contraste ressalta com suprema clareza o ideal da mais nobre for-
macdo humana, no qual Fénix, mediador e terceiro membro de
embaixada, educou o seu pupilo Aquiles, e que o poeta quer
exemplificar neste herdi, de todos o maior. Reconhecemos tam-
bém que a originaria e tradicional identificacdo do sentido da pa-
lavra arete com a destreza guerreira ndo constitui para uma nova
idade obstaculo a transformacdo da imagem do homem nobre, de
acordo com as mais altas exigéncias espirituais dela, como suce-
deu na evolugdo posterior do significado da palavra.

Intimamente ligada a arete estd a honra. Nos primeiros tem-
pos era inseparavel da habilidade e do mérito. Segundo a bela ex-
plicagdo de Aristoteles!! a honra é a expressao natural da medida

10. Como se vé na fonte grega de CICERO, De Orat., 3, 57, onde o verso (I,
443) @ citado neste sentido. Toda a passagem é interessantissima como primeira’
tentativa de uma histéria da formagao.

11. ARISTOTELES, Et. Nic., A 3,1095 b 26.
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ainda ndo consciente do ideal de arete, a que aspira. Sabe-se que 0s
homens aspiram a honra para assegurar o seu valor préprio, a sua are te.
Deste modo, aspiram a ser honrados pelas pessoas sensatas que 0s conhe-
cem, e por causa do seu proprio e real valor. Reconhecem assim como mais
alto esse mesmo valor. Enquanto o pensamento filoséfico posterior

situa a medida na intimidade de cada um e ensina a encarar a
honra como reflexo do valor interno no espelho da estima social,

0 homem homérico sé adquire consciéncia do seu valor pelo reco-
nhecimento da sociedade a que pertence. Ele é um produto da

sua classe e mede a arete propria pelo prestigio que disputa entre

os seus semelhantes. O homem filos6fico dos tempos seguintes
pode prescindir do reconhecimento externo, embora - também
segundo Aristoteles - ndo Ihe possa ser totalmente indiferente.

Para Homero e para 0 mundo da nobreza desse tempo, a ne-
gacdo da honra era, em contrapartida, a maior tragédia humana.
Os herois tratavam-se mutuamente com respeito e honra cons-
tantes. Assentava nisso toda a sua ordem social. A ansia de honra
era neles simplesmente insaciavel, sem que isso seja caracteristica
moral peculiar aos individuos como tais. Era natural e indiscuti-
vel que o herdis maiores e 0s principes mais poderosos exigissem
uma honra cada vez mais alta. Ninguém receia, na Antiguidade,
reclamar a honra devida a um servi¢o prestado. A exigéncia de
pagamento é para eles aspecto secundario e de modo nenhum de-
cisivo. O elogio e a reprovagdo (ércaivog e \|/Gyog) sdo a fonte da
honra e da desonra. Mas o elogio e a reprovagdo foram considera-
dos pela ética filosofica dos tempos seguintes o fato fundamental
da vida social, pelo qual se manifesta a existéncia de uma medida
de valor na comunidade dos homens!2. E dificil para o homem
moderno imaginar a absoluta exposicdo da consciéncia, entre o0s
Gregos. Para eles ndo existe, efetivamente, nenhum conceito
como a nossa consciéncia pessoal. No entanto, o conhecimento de
tal fato é o pressuposto indispensavel a dificil inteligéncia do con-
ceito de honra e do seu significado na Antiguidade. A ansia de se
distinguir e a aspiracdo & honra e a aprovagdo aparecem ao senti-
mento cristdo como vaidade pessoal pecaminosa; os Gregos, po-

12.ARISTOTELES, Et. Nic., Tl, 1109 b 30.
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rém, viram nisso a aspiracdo da pessoa ao ideal e suprapessoal,
onde comega 0 valor. De certo modo pode-se dizer que a ante he-
roica s se aperfeicoa com a morte fisica do her6i. Ela reside no
homem mortal, ou melhor, ela é o préprio homem mortal; mas
perpetua-se, mesmo depois da morte, na sua fama, isto €, na ima-
gem da sua arete, tal como o acompanhou e dirigiu na vida. Até
os deuses reclamam a sua honra e se comprazem no culto que
Ihes glorifica os feitos, castigando ciosamente qualquer violagdo
dessa honra. Os deuses de Homero sdo, por assim dizer, uma so-
ciedade imortal de nobres; e a esséncia da piedade e o culto grego
exprimem-se no fato de honrar a divindade. Ser piedoso quer di-
zer “honrar a divindade”. Honrar os Deuses e os homens pela sua
ante é proprio do Homem primitivo.

Assim se compreende o trdgico conflito de Aquiles na
Iliada. A sua indignagdo contra os Gregos e a sua recusa em pres-
tar-lhes auxilio ndo derivam de uma excessiva ambicao pessoal. A
grandeza da sua ansia de honra corresponde a grandeza do herdi e
é natural aos olhos do homem grego. Ofendida a honra desse he-
réi, estremece nos seus proprios fundamentos a alianca dos herdis
aqueus contra Troia. Quem atenta contra a ante alheia perde, em
suma, o proprio sentido da ante. O amor da patria, que hoje re-
solveria a dificuldade, era alheio aos antigos nobres. Agamemnon
sO consegue apelar para o seu poder soberano através de um ato
despético, pois tal poder nem sequer é admitido pelo sentimento
aristocratico, que o reconhece apenas como primus inter pares. No
sentimento de Aquiles perante a negagdo da honra que por suas
facanhas Ihe é devida, imiscui-se também esta sensacdo da opres-
sdo despdtica. Mas ndo é isso o fundamental. A verdadeira gravi-
dade da ofensa esti no fato de ter sido recusada a honra de uma
ante proeminente3.0 segundo grande exemplo das tragicas con-
seqliéncias da honra ofendida é Ajax, o maior her6i aqueu depois
de Aquiles. As armas de Aquiles, caido em combate, sdo conce-
didas a Ulisses, ndo obstante os superiores merecimentos de Ajax;
e a tragédia deste acaba na loucura e no suicidio. A célera de
Aquiles pde o exército grego a beira do abismo. Para Homero, sa-

13.A 412, B 239-240; 1110,116;n 59; passagem principal: 1, 315-322.
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ber se é possivel reparar a honra ultrajada € um problema grave.
E certo que Fénix aconselha Aquiles a ndo esticar demais o arco e
a aceitar o presente de Agamemnon como sinal de reconciliagio,
em atencdo a aflicdo dos companheiros; mas que o Aquiles da tra-
digdo original ndo recusa a reconciliagdo s6 por teimosia, isso ve-
mos bem no exemplo de Ajax, o qual, no inferno, ndo responde
as palavras compassivas do seu antigo adversario e se volta em si-
Iéncio “para as outras sombras no escuro reino dos mortos”14.
Tétis suplica a Zeus: Ajuda-me e honra o meu filho, cuja vida herdica
foi tdo breve. Agamemnon arrebatou-lhe a honra. Honra-o tu, 6 Olimpi-
co! E o mais alto dos deuses permitiu, em atencdo a Aquiles, que
0s Agueus, sem a sua ajuda, sucumbissem na luta e assim reco-
nhecessem qudo injustamente haviam privado da honra o seu he-
réi maior.

O desejo da honra ja ndo é tido como conceito meritério pe-
los Gregos dos tempos que se seguiram. Corresponde mais a am-
bicdo, tal como a entendemos hoje. Isso ndo impede, porém, que
mesmo na época da democracia deparemos freqlientemente com
0 reconhecimento e justificagdo daquele anseio, tanto na politica
dos Estados como nas relagBes entre os individuos. Nada é tdo
elucidativo para a compreensdo profunda da elegancia moral des-
te pensamento como a descri¢do do megalopsychos, 0 homem mag-
nanimo, na Etica de Aristételes!®. O pensamento ético de Platfo
e Avristoteles baseia-se, em muitos pontos, na ética aristocratica
da Grécia arcaica. Isto exigiria uma interpretacdo historica minu-
ciosa. A filosofia sublima e universaliza 0s conceitos que capta na
sua limitacdo originaria, mas com isso se confirma e se define a
sua verdade permanente e indestrutivel idealidade. O pensamen-
to do séc. IV é naturalmente mais diferenciado que o dos tempos
homeéricos, e ndo podemos alimentar a esperanca de encontrar as
suas idéias, nem equivalentes exatos delas, em Homero ou na
epopéia. Mas Avristoteles, como os Gregos de todos os tempos,
tem muitas vezes os olhos postos em Homero e elabora os seus

14. X 543 ss.
15. ARISTOTELES, Et. N/V., A 7-9; ver 0 meu ensaio: “Der Grossgesinnte"”,
Die Antike, vol. VII, pp. 97 ss.
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conceitos de acordo com esse modelo. Por isso ele estd quase sem-
pre mais préximo do que nés de compreender profundamente o
pensamento da Grécia antiga.

O reconhecimento de altivez ou magnanimidade como vir-
tude ética parece, a primeira vista, estranho a um homem do nos-
so tempo. E parece ainda mais digno de nota que Aristételes vis-
se ai, ndo uma virtude independente como as outras, mas uma
virtude que as pressupde todas e “que, de certo modo, é apenas o
seu mais alto ornamento”. S6 podemos compreender isso com
exatiddo se admitimos que o filésofo reserva, na sua analise da
consciéncia moral, um lugar para a altiva arete da velha ética aris-
tocratica. Em outra passagem?® 17 diz mesmo que Aquiles e Ajax
s80 modelos desta qualidade. A altivez ndo é por si mesma um
valor moral. E mesmo ridicula se ndo a enquadramos na plenitu-
de da arete, unidade suprema de todas as exceléncias, como sem
receio o fazem Platdo e Aristdteles, ao usarem o conceito de
kalokagathia. Porém o pensamento ético dos grandes filésofos
atenienses permanece fiel a sua origem aristocratica, ao reconhe-
cer que a arete s6 pode atingir a perfeicdo em almas de escol. O
reconhecimento da grandeza de alma como a mais elevada ex-
pressdo da personalidade espiritual e ética fundamenta-se, tanto
para Aristoteles como para Homero, na dignidade da arete!l. A
honra é o troféu da arete; é o tributo pago a destreza. A altivez pro-
vém, assim, da arete\ mas dai resulta igualmente que a altivez e a
magnanimidade sdo o que ha de mais dificil para 0 Homem.

Apreendemos aqui a significagdo fundamental da primitiva
ética aristocratica para a formagdo do Homem grego. O pensa-
mento grego sobre o homem e a sua arete revela-se logo na unida-
de do seu desenvolvimento histérico. Apesar de todas as mudan-
gas e enriquecimentos que experimenta no decurso dos séculos
seguintes, conserva sempre a forma recebida da velha ética aristo-
cratica. Neste conceito de arete se fundamenta o carater aristocra-
tico do ideal de formacdo dos Gregos.

16. ARISTOTELES, Anal. post. B 13,97 b 15.
17. ARISTOTELES,Et. N/c., A7, 1123 b 35.
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Vamos seguir ainda aqui alguns dos seus derradeiros temas.
Aristételes pode ser, mais uma vez, 0 nosso guia. Ele nos apresen-
ta o esforco humano no aperfeicoamento da arete como o produto
de uma auto-estima elevada a sua maior nobreza, a <piXat>Tia;
ora, isto ndo é um mero capricho de especulacdo abstrata, pois, se
assim fosse, a comparacdo que ele faz com a arete dos Gregos pri-
mitivos seria indubitavelmente errdnea. Aristoteles, ao defender e
aderir com especial predilecdo a um ideal de auto-estima plena-
mente justificado, em consciente oposi¢do ao juizo comum do
seu século esclarecido e “altruista”, descobre uma das raizes origi-
nais do pensamento moral dos Gregos. A sua elevada apreciagdo
da auto-estima, bem como a sua valorizacdo da ansia de honra e
da altivez, deriva do aprofundamento filos6fico plenamente fe-
cundo das instituicbes fundamentais da ética aristocratica.

Entenda-se bem que o eu ndo € o sujeito fisico, mas o mais
alto ideal de Homem que o0 nosso espirito consegue forjar e que
todo nobre aspira a realizar em si proprio. S6 o mais alto amor
deste eu, em que estd implicita a mais elevada arete, é capaz de
“fazer sua a beleza”. Esta frase é tdo genuinamente grega, que é
dificil verté-la para um idioma moderno. Aspirar a “beleza” (que
para os Gregos significa a0 mesmo tempo nobreza e elei¢do) e
fazé-la sua é ndo perder nenhuma ocasido de conquistar o prémio
da mais alta arete.

Que significado tem para Aristoteles esta “beleza”™? Nos-
S0 pensamento volta-se logo para o refinado culto da personali-
dade de tempos posteriores, para a aspiragdo, caracteristica do
humanismo do séc. XVIII, a livre formagdo moral e ao enrique-
cimento espiritual da prépria personalidade. Mas as proprias pa-
lavras de Aristételes mostram, ao contrario, sem sombra de duvi-
da, que aquilo que ele tem diante dos olhos séo, acima de tudo,
as acbes do mais alto heroismo moral. Quem estima a si proprio
deve ser infatigavel na defesa dos amigos, sacrificar-se pela patria,
abandonar prontamente dinheiro, bens e honrarias para “fazer sua
a beleza”. Esta frase curiosa repete-se com insisténcia, 0 que mos-
tra até que ponto a mais sublime entrega a um ideal é para Aris-
toteles prova de um elevado amor-proprio. Quem esta impregnado
de auto-estima deseja antes viver um breve periodo no mais alto gozo a
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passar uma longa existéncia em indolente repouso; prefere viver s6 um ano
por um fim nobre, a uma vasta vida por nada; escolhe antes executar uma
Unica acdo grande e magnifica, a fazer uma série de pequenas insignifi-
cancias,

Nestas palavras revela-se 0 que ha de mais peculiar e origi-
nal no sentimento de vida dos Gregos, aquilo por que nos senti-
mos essencialmente unidos a eles: o heroismo. Elas sdo a chave
que nos faculta a inteligéncia da historia grega e nos faz chegar a
compreensdo psicolgica desta breve mas incomparavel e magni-
fica oristéia. Na formula “fazer sua a beleza” esta expresso com
claridade fmpar o motivo intimo da arete helénica. E isto que, ja
no tempo da nobreza homérica, distingue o heroismo grego do
simples desprezo selvagem pela morte. E a subordinacdo do fisico
a uma “beleza” mais elevada. Ao trocar esta beleza pela vida, o
impulso natural do homem & auto-afirmacdo encontra no dom de
si a mais alta realizagcdo. No discurso de Didtima, no Banquete de
Platdo, situam-se no mesmo plano o sacrificio de dinheiro e de
bens, a resolugdo dos grandes herois da Antiguidade no esforco,
no combate e na morte, para alcangarem o prémio de uma gloria
duradoura, e a luta dos poetas e legisladores para deixarem a pos-
teridade criagdes imortais do seu espirito. E ambas as coisas se ex-
plicam pelo poderoso impulso do homem mortal em busca da
prépria imortalidade. Constituem o fundamento metafisico dos
paradoxos da ambicdo humana e da ansia de honral®., Também
Aristételes, em um hino, que ainda subsiste, & arete do seu amigo
Hermias — principe de Atameu, que morreu por fidelidade ao
seu ideal filosofico e moral —, relaciona expressamente o seu con-
ceito filosofico da arete homérica com os modelos Aquiles e
Ajax19, E é evidente que muitos tragos com que descreve a auto-
estima sdo tirados da figura de Aquiles. Entre os dois grandes fi-
ldsofos e os poemas de Homero, estende-se a cadeia ininterrupta
de testemunhos da persisténcia da idéia de arete, propria dos pri-
meiros tempos da Grécia.

18. PLATAO, Bang., 209 C
19- Veja-se 0 meu Aristoteles (Berlim, 1923), p- 118. (Ed. esp. F.C.E., México,
1946).



Cultura e educacgéo
da nobreza homérica

Para completar e ilustrar a explicacdo da arete — conceito
central da formacdo grega — tragaremos uma imagem da vida da
nobreza grega primitiva, tal como nos é apresentada pelos poe-
mas “homéricos”. Confirmamos assim os resultados que alcanga-
mos nas investigacdes anteriores.

Atualmente ndo é possivel considerar a lliada e a Odisséia -
fontes da primitiva histéria da Grécia — como uma unidade, quer
dizer, como obra de um sé poeta, embora na pratica continuemos
a falar de Homero como a principio fizeram os antigos, agrupan-
do sob este nome diversos poemas épicos. O feto de a Grécia clas-
sica, desprovida de senso historico, ter separado daquela massa 0s
dois poemas, considerando-os superiores de um ponto de vista
puramente artistico e declarando os outros indignos de Homero,
ndo afeta 0 nosso juizo cientifico nem pode ser considerado como
tradicdo no sentido prdprio da palavra. Do ponto dé vista histori-
co, a lliada é um poema muito mais antigo. A Odisséia reflete um
estdgio muito posterior da histdria da cultura. Com esta verifica-
¢do, ganha a maior importancia o problema da determinagdo do
século a que uma e outra pertencem. A fonte principal para che-
gar a solucdo deste problema sdo os proprios poemas. Apesar de
toda a perspicacia consagrada a este assunto, reina quanto a ele a
maior inseguranga. As escavacdes dos Ultimos cinquenta anos en-
riqgueceram, sem ddvida de modo fundamental, o nosso conheci-
mento da Antiguidade grega, e sobretudo ofereceram-nos solu-
¢Bes precisas no que se refere & questdo do ndcleo histérico da
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tradicdo herdica; mas nem por isso avangamos um passo na deter-
minagdo da época exata dos nossos poemas, que varios séculos se-
param do nascimento das sagas.

O instrumento fundamental para a determinacdo das datas
continua sendo a analise dos proprios poemas. Esta anlise, po-
rém, ndo se orientou de inicio para esse fim, mas, fundada na an-
tiga tradicdo segundo a qual os poemas em sua forma atual
correspondem a uma redacdo bastante tardia, formulava conjec-
turas sobre a sua forma, de cantos separados e independentes. Era
esta a chave do problema. E principalmente a Wilamowitz que
devemos o fato de ter relacionado as primeiras analises realizadas
segundo um critério exclusivamente légico e artistico, com o0s
nossos conhecimentos historicos sobre a cultura grega primitiva.
O problema fundamental consiste hoje em saber se devemos li-
mitar-nos a considerar a lliada e a Odisséia como um todo, resig-
nando-nos a deixar sem solugdo o problema, ou se devemos levar
a cabo o esforgo de distinguir hipoteticamente, dentro da epo-
péia, niveis correspondentes a idades e caracteres diversost. Isto
nada tem a ver com a exigéncia legitima, e ainda ndo totalmente
conseguida, de avaliar os poemas antes de mais nada como um
todo artistico. O problema da importancia e do valor de Homero
como poeta continua de pé. Mas serd impossivel, por exemplo,
considerar a Odisséia como uma imagem da vida da nobreza pri-
mitiva, se as suas partes mais importantes procederem da segun-
da metade do séc. VI, como atualmente creem cientistas qualifi-
cados?. Diante desse problema nédo é possivel uma simples evasdo
céptica. E forgoso refutd-lo de modo fundamentado, ou entdo
reconhecé-lo, com todas as suas consequiéncias.

1. A propenséo expressa a renunciar por completo a analise de Homero mani-
festa-se em trabalhos recentes como o de F. DORNSEIFF, Archaischt Mytbener-
zablung (Berlim, 1933) e F. JACOBY, “Die geistige Physiognomie der Odissee”,
DieAntike» vol. 9,159-

2. E. SCHWARTZ,Die Odyssu (Munique, 1924), p. 294, e WILAMOWITZ,
Die Heimkehr des Odysseus (Berlim, 1927), especialmente pp. 171 ss.: “Quem em
questdes de linguagem, religido ou costumes mistura a lIliada e a Odisséia,
quem, com Aristarco, as separa do resto como VEiotepOV, ndo pode pretender
ser levado em conta.”
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Nao posso, naturalmente, dar aqui uma analise pessoal da
questdo. Mas julgo ter demonstrado que o | canto da Odisséia -
aceito pela critica, depois de Kirchoff, como uma das Gltimas ela-
boraces da epopéia — ja era considerado obra de Homero por
Sélon, e mesmo, pelo que tudo indica, antes do seu arcontado
[594], isto €, no séc. VII, pelo menos2.

Wilamowitz teve de aceitar nos seus Ultimos trabalhos que
o0 prodigioso movimento espiritual dos sécs. VII e VI ndo exerceu
qualquer influéncia na Odisséia, o que ndo é facil de explicar, nem
mesmo com a sua sugestdo de que os Ultimos poemas rapsodicos
sejam eruditos e alheados da vida*. Por outro lado, o racionalismo
ético e religioso que domina a totalidade da Odisséia, na sua for-
ma atual, deve ser muito mais antigo na Jonia, pois € no comego
do séc. VI que nasce a filosofia natural milesiana, para a qual o
estado social e a visdo geografica e politica da Odisséia ndo se apre-
sentam como fundo adequado®. Parece-me fora de divida que a
Odisséia, quanto ao essencial, ja devia existir no tempo de Hesio-
do. Estou persuadido, alids, de que as analises filoldgicas reali-
zaram sobre o nascimento da grande épica descobertas funda-
mentais, cuja legitimidade é necessario manter, ainda que a
capacidade da nossa fantasia construtiva e da nossa logica critica
nunca chegasse a resolver por completo o mistério. O desejo com-
preensivel dos investigadores de quererem saber mais do que
aquilo que realmente podemos saber acarretou freqiientemente o
descrédito injustificado da investigacdo como tal. Hoje, quando
um livro ainda fala, como este, em niveis mais primitivos da
lliada, precisa apresentar fundamentagdo nova. Acho que posso
oferecé-la, embora ndo aqui. Conquanto a lliada dé no conjunto
uma impressdo de maior antiguidade que a Odisséia, isso ndo

3. Ver o meu ensaio Solons Eunomie, Sitz. Beri. Akad., 1926, pp. 73 ss. Tam-
bém F. JACOBY (op. cit., p. 160) aduz argumentos simples que nos levam a um
terminus ante quem ainda mais recuado.

4. Wilamowitz, op. cit., p. 178.

5. Wilamowitz, op. cit.,, p. 182 supde (contra a sua opinido em Homerische
Untersuchungen, p. 27) que a “Telamaquia” nasce na peninsula e fala de um “circulo
cultural corintio”. Ndo me convencem as suas razoes. (Cf., também contra,
JACOBY, op. cit., p. 161).
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pressupde necessariamente que tenha surgido na sua forma atual,
como grande epopéia, numa época muito distante da época da
Odisséia na sua forma definitiva. A Iliada, nessa forma, foi natu-
ralmente o grande modelo de toda a épica posterior, mas as linhas
da grande épica fixam-se numa época determinada e imprimem-
se de preferéncia em outra matéria. Alias, é preconceito derivado
do romantismo e da sua concepgdo caracteristica da poesia popu-
lar, considerar artisticamente superior a poesia épica mais primi-
tiva. E neste preconceito contra as “redagbes” surgidas no termo
da evolucdo épica (as quais foram poeticamente subestimadas e
propositadamente diminuidas, em vez de se tentar compreender
0 seu sentido artistico) que se fundam, em grande parte, a des-
confianca do “homem de sdo entendimento” em relagdo & critica,
e 0 cepticismo que em todas as épocas brota das contradi¢des nos
resultados da investigacdo. Mas esta desconfianga ndo pode ter a
Gltima palavra num problema tdo decisivo, em que a prdpria
ciéncia precisa rever constantemente os seus proprios fundamen-
tos, mesmo porque ndo podemos mais nos manter tdo distantes
do nosso objetivo, como o fez a critica, por tdo longo tempo.

O mais antigo dos dois poemas mostra-nos o predominio
absoluto do estado de guerra, tal como devia ser no tempo das
grandes migragdes das tribos gregas. A lliada fala-nos de um
mundo situado hum tempo em que domina exclusivamente o es-
pirito herdico da arete, e corpo rifica este ideal em todos os seus
heréis. Junta numa unidade ideal indissolivel a imagem tradi-
cional dos antigos herdis, transmitida pelas sagas e incorporada
aos cantos, e as tradi¢des vivas da aristocracia do seu tempo, que
ja conhece a vida organizada da cidade, como provam principal-
mente as pinturas de Heitor e dos Troianos. O valente é sempre o
nobre, 0 homem de posicdo. A luta e a vitdria sdo para ele a dis-
tincdo mais alta e o contetdo proprio da vida. A lliada descreve
sobretudo este tipo de existéncia, condicionada, evidentemente,
pela sua matéria. A Odisséia, ao contrario, tem poucas ocasides
para descrever o comportamento dos herdis na luta. Porém, se ha
alguma coisa definitivamente cena sobre a origem da epopéia, €
o fato de os mais antigos cantos heroicos celebrarem as lutas e fa-
canhas dos herdis e de a lliada ter tirado a sua matéria de cancdes
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e tradi¢Bes desse género. No seu proprio conteddo encontra-se a
marca da sua maior antiguidade. Os herois da Iliada, que se reve-
lam no seu gosto pela guerra e na sua aspiragdo a honra como au-
ténticos representantes da sua classe, sdo, todavia, quanto ao resto
da sua conduta, acima de tudo grandes senhores, com todas as
suas exceléncias, mas também com todas as suas imprescindi-
veis debilidades. E impossivel imagina-los vivendo em paz:
pertencem ao campo de batalha. Fora dele s6 os vemos nas
pausas do combate, nas suas refei¢bes, nos seus sacrificios, nos
seus conselhos.

A Odisséia oferece-nos outro quadro. O motivo do regresso
do her6i, o nostos, que se liga de modo tdo natural a guerra de
Troia, conduz a representacdo intuitiva e a tema descri¢do da sua
vida na paz. Estes cantos sdo, em si, antiqiissimos. Contudo, era
para o lado humano da vida dos herois que se dirigia, de prefe-
réncia, o interesse de uma época posterior, cujo sentir se alheava
das descricOes sangrentas de batalhas e experimentava a neces-
sidade de refletir a sua propria vida nos destinos e nas persona-
gens das velhas sagas. Quando a Odisséia pinta a existéncia do he-
roi depois da guerra, as suas viagens aventurosas e a sua vida
caseira com a familia e os amigos, inspira-se na vida real dos no-
bres do seu tempo e projeta-a com ingénua vivacidade numa épo-
ca mais primitiva. Ela ¢, deste modo, a nossa fonte principal para
conhecermos a situacdo da antiga cultura aristocratica. Pertence
aos Jonios, em cuja terra nasceu, mas podemos considera-la tipica
guanto ao que nos interessa. Vé-se claramente que as suas descri-
¢Oes ndo pertencem a tradicdo dos velhos cantos herdicos, mas as-
sentam na observagdo direta e realista das coisas contemporaneas.
A matéria destas cenas domésticas ndo se encontra, nem em grau
minimo, na tradigdo épica. Esta liga-se aos prdprios her6is e aos
seus feitos, ndo a pacifica descricdo dos acontecimentos comuns.
A introducdo destes elementos novos ndo é o resultado de uma
nova matéria, mas foi a prépria escolha da matéria que derivou
do gosto de uma época mais contemplativa e dada as satisfa-
¢Oes da paz.

O fato de a Odisséia observar e representar no seu conjunto
uma classe, a dos nobres senhores, com os seus palacios e casario,
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representa um progresso na observagdo artistica da vida e dos seus
problemas. A epopéia toma-se romance. Se a periferia da imagem
do mundo da Odisséia nos arrasta para a fantasia aventureira dos
poetas, para as sagas herdicas e mesmo para o0 mundo do fabuloso
e do maravilhoso, é com tanto maior for¢a que a sua descrigdo das
relacdes familiares nos aproxima da realidade. E certo que n&o fal-
tam nela tragos maravilhosos — como a descrigdo do régio esplen-
dor do palacio de Menelau ou da morada dos reis feaces, em con-
traste com a rustica simplicidade da mansdo senhorial de Ulisses
— 0s quais se inspiravam evidentemente nas velhas lembrangas do
fausto e no amor a arte dos grandes senhores e dos poderosos rei-
nos da antiguidade micénica, ou mesmo nos modelos coevos do
Oriente. Sem dlvida, a imagem da nobreza que a Odisséia nos da
distingue-se claramente, pelo seu realismo vital, da que nos da a
Iliada. Como dissemos, a nobreza da lliada é na sua maior parte
uma imagem ideal da fantasia, criada com a ajuda dos tracos
transmitidos pela tradigdo dos antigos cantos herdicos. Domi-
na-a, na sua totalidade, o ponto de vista que determinou a forma
daquela tradicdo, isto €, o espanto perante a arete sobre-humana
dos herdis da Antiguidade. S6 um ou outro traco realista e politi-
co, como a cena de Tersites, revela o tempo relativamente tardio
do nascimento da lliada na sua forma atual. Nessa cena, Tersites,
0 *“atrevido”, adota na presenca dos nobres mais proeminentes um
tom desdenhoso. Tersites é a Unica caricatura realmente malicio-
sa de toda a obra de Homero. Mas tudo revela que 0s nobres se
conservavam ainda no seu pedestal quando principiaram estes
primeiros ataques de uma nova época. E certo que faltam na
Odisséia estes rasgos isolados de inovacdo politica. A comunidade
de Itaca é regida, na auséncia do rei, por uma assembléia do povo
dirigida pelos nobres, e a cidade dos Feaces é a pintura fiel de
uma cidade jonica sob dominio de um rei. Mas é evidente que a
nobreza é para o poeta um problema social e humano que ele
contempla de uma certa distancia®. Isto habilita-o a pinta-la ob-

6. Os rapsodos ndo pertenciam, provavelmente, a classe nobre. Na lirica, na
elegia e no iambo, peio contrario, encontramos com freqiiéncia poetas aristocrati-
cos (WILAMOWITZ, op. cit., p. 175).
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jetivamente como um todo, com aquela quente simpatia apesar
da aguda critica aos maus representantes da classe, pelo valor da
consciéncia e formagdo dos verdadeiros nobres, tornando indis-
pensavel para nds o seu testemunho.

A nobreza da Odisséia € uma classe fechada, com intensa
consciéncia dos seus privilégios, do seu dominio e dos seus costu-
mes e modos de vida refinados. Em vez das grandiosas paixdes
das figuras sobre-humanas e dos tragicos destinos da Iliada, depa-
ramos no novo poema com grande numero de figuras de estatura
mais humana. Todos tém algo de humano e amavel; nos seus dis-
cursos e experiéncias domina o que a retorica posterior apelidou
de ethos. O intercambio entre os homens tem qualquer coisa de
altamente civilizado. E o que vemos no discreto e seguro procedi-
mento de Nausicaa ante a surpreendente aparicdo de Ulisses, nu,
naufrago e implorando protecdo; no comportamento de Telémaco
para com o0 seu héspede, Mentes; no palacio de Nestor e Me-
nelau; na casa de Alcinoo, no hospitaleiro acolhimento dis-
pensado ao famoso estrangeiro, e na inenarravel e cortés despedi-
da de Ulisses, ao separar-se de Alcinoo e sua esposa, assim como
no encontro do velho porqueiro Eumeu com o0 seu antigo amo,
transformado em mendigo, e no seu comportamento para com
Telémaco, o jovem filho do seu senhor. A auténtica formacao in-
terior nestas cenas destaca-se numa correcdo de forma que se reve-
la em outras ocasides e apresenta numa sociedade em que as ma-
neiras e a conduta distintas eram tidas no mais alto apreco.
Mesmo as formas de tratamento entre Telémaco e os pretenden-
tes violentos e altivos sdo, apesar do édio reciproco, de uma corte-
sia irrepreensivel. Nobres ou plebeus, todos os membros desta so-
ciedade conservam o distintivo comum do decoro em todas as
situacBes. A vergonhosa conduta dos pretendentes é constante-
mente estigmatizada como uma ignominia para eles e para a sua
classe. Ninguém pode contempla-la sem indignacdo e é, depois,
severamente expiada. Mas, ao lado das palavras que condenam a
sua temeridade e violéncia, fala-se dos nobres, ilustres e valorosos
pretendentes. Apesar de tudo, continuam a ser, para o poeta, se-
nhores eminentes. O seu castigo é rigorosissimo, porque a sua
ofensa é duplamente grave. E, embora o seu delito seja uma man-
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cha negra na honra da sua posicéo, é eclipsado pela brilhante e
verdadeira distingdo das figuras principais, rodeadas de toda a
simpatia imaginavel. Os pretendentes ndo mudam o juizo favoréa-
vel aos nobres. O coracdo do poeta estd com os homens que repre-
sentam a elevagdo da sua cultura e costumes, e isso se percebe
passo a passo. A continua exaltacdo que faz das suas qualidades
tem, sem duvida alguma, uma intencdo educativa. O que deles
nos diz é para ele um valor em si; ndo é um milteu indiferente,
mas constitui uma parte essencial da superioridade dos seus he-
rois. A sua forma de vida é inseparavel da sua conduta e das suas
maneiras e outorga-lhes uma dignidade especial, que se manifes-
ta através das suas nobres e grandes fagcanhas, e da sua atitude
irrepreensivel ante a felicidade e miséria alheias. O seu destino
privilegiado estd em harmonia com a ordem divina do mundo e
os deuses lhes dispensam a sua prote¢do. Irradia continuamente
da nobreza da sua vida um valor puramente humano.

A vida sedentaria, a posse de bens e a tradicdo sdo os pres-
supostos da cultura da nobreza’. Estas trés caracteristicas possibi-
litam a transmissdo das formas de vida de pais para filhos. Segun-
do os imperativos dos costumes da nobreza, a finalidade do jovem
consciente do seu padrdo deve ser aderir a esse “adestramento”
distinto. E, apesar de na Odisséia existir um sentimento de huma-
nidade para com as pessoas comuns e até para com os mendigos,
apesar de faltar a orgulhosa e aguda separacéo entre os nobres e 0s
homens do povo, e existir a patriarcal proximidade de senhores e
servos, nao se pode imaginar uma educacgdo e formagao consciente
fora da classe privilegiada. O adestramento como formacdo da
personalidade humana, mediante o conselho constante e a dire¢do
espiritual, é uma caracteristica tipica da nobreza de todos os tem-
pos e povos. SO esta classe pode aspirar a formacéo da personalida-
de humana na sua totalidade, 0 que ndo se pode conseguir sem o
cultivo consciente de determinadas qualidades fundamentais.
Nao basta crescer, como as plantas, de acordo com 0s Us0s e c0s-
tumes dos antepassados. A posi¢do e o dominio preeminente dos

7. Falta uma investigacéo especial sobre o desenvolvimento da relagdo entre
propriedade tantt. Na Odisséia encontraria precioso material.
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nobres acarretam a obrigacdo de estruturar os seus membros des-
de a mais tenra idade segundo os ideais validos dentro do seu cir-
culo. A educacdo converte-se aqui, pela primeira vez, em forma-
¢do, isto é, na modelagdo do homem integral de acordo com um
tipo fixo. A importancia de um tipo desta natureza para a for-
macdo do Homem esteve sempre presente na mente dos Gre-
gos. Esta idéia desempenha um papel decisivo em toda a cul-
tura nobre, quer se trate do xotXo¢ xayaQoéc dos Gregos, da
cortesia da ldade Média cavaleiresca, ou da fisionomia social do
séc. XVIII, tal como nos é apresentada por todos os retratos con-
vencionais da época.

A mais alta medida de todo o valor da personalidade huma-
na é ainda, na Odisséia, o ideal herdado da destreza guerreira; mas
a ele se junta a elevada estima das virtudes espirituais e sociais
destacadas com predilecdo naquele poema. O seu herdi € o ho-
mem a quem nunca falta o conselho inteligente e que para cada
ocasido acha a palavra adequada. A sua honra é a sua destreza e o
engenho da sua inteligéncia que, na luta pela vida e na volta ao
lar, sai sempre triunfante em face dos inimigos mais poderosos e
dos perigos que o espreitam. Este carater, ndo isento de objecOes
entre os Gregos e sobretudo entre as tribos da Grécia peninsular,
ndo é criagdo individual de um poeta. Séculos inteiros coopera-
ram na sua formacdo, o que explica as suas frequientes contradi-
¢Oest. A figura do aventureiro astuto e rico de recursos é criagéo
do tempo das viagens maritimas dos JOnios. A necessidade de
glorificar o seu herdi liga-o ao ciclo dos poemas troianos, e princi-
palmente aos que se referem a destruicdo de ilion. Os tragos mais
palacianos que a Odisséia frequentemente aceita dependem do
meio social, de importancia decisiva para o poema que nos ocupa.
Do mesmo modo, as outras personagens destacam-se menos por
suas virtudes heroicas do que por suas qualidades humanas. O es-
piritual é vigorosamente posto em relevo. Telémaco recebe com
freqiiéncia o epiteto de razodvel ou inteligente; a mulher de
Menelau afirma que a este ndo falta exceléncia nenhuma, nem ao

8.Cf. WILAMOWITZ, op. dt., p. 183.
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espirito nem a figura. De Nausicaa diz-se que nunca erra na com-
preensdo dos pensamentos justos. Penélope fala com prudéncia e
inteligéncia.

E preciso dizer aqui uma palavra sobre a importancia dos
elementos femininos na velha cultura aristocratica. A areie pro-
pria da mulher é a formosura. Isto é tdo evidente como a valoriza-
¢do do homem pelos seus méritos corporais e espirituais. O culto
da beleza feminina corresponde ao tipo de formag&o cortesa de to-
das as idades cavalei rescas. A mulher, todavia, ndo surge apenas
como objeto da solicitacdo erdtica do homem, como Helena ou
Penélope, mas também na sua firme posi¢édo social e juridica de
dona de casa. As suas virtudes sdo, a este respeito, o sentido da
modéstia e o desembaraco no governo do lar. Penélope é muito
louvada pela sua moralidade rigida e virtudes caseiras. Mesmo a
pura beleza de Helena, que tantas desgracas atraira ja sobre
Trdia, basta para que os ancidos da cidade se desarmem ante a sua
simples presenca e atribuam aos deuses todas as culpas. Na Odis-
séia, Helena, de volta a Esparta com o primeiro marido, aparece
como o prototipo da grande dama, modelo de distinta elegancia e
de soberana forma e representacdo social. Ela dirige a conversa
com o hdéspede, a qual comeca pela graciosa referéncia a sua sur-
preendente aparéncia familiar, mesmo antes de o jovem Telé-
maco lhe ter sido apresentado. Isto revela a sua superior mestria
nessa arte. E de ouro o fuso e de prata a roca (instrumento
sem 0 qual ndo se pode conceber a dona de casa) que as suas
servas colocam na frente dela, quando entra e toma lugar na sala
ao lado dos homens. Ambos sdo apenas atributos decorativos da
grande dama.

A posi¢do social da mulher nunca mais voltou a ser t&o ele-
vada como no periodo da cavalaria homérica. Arete, a esposa do
principe feace, é venerada pelo povo como uma divindade. A sua
presenca basta para acabar com as disputas, e pela sua intercessédo
ou conselho determina as decisdes do seu marido. Quando Ulisses
quer obter ajuda dos Feaces para o seu regresso a ftaca, ndo se di-
rige primeiramente ao rei, mas, seguindo o conselho de Nau-
sicaa, abraca-se suplicante aos joelhos da rainha, cuja benevolén-
cia é decisiva para o deferimento da sua suplica. Penélope,
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desamparada e desvalida, move-se entre o tropel dos atrevidos
pretendentes com uma segurancga que revela a sua convicgdo de
que sera tratada com o respeito devido a sua pessoa e a sua condi-
¢do de mulher. A cortesia com que os senhores tratam as mulhe-
res da sua condicao é fruto de uma cultura antiga e de uma eleva-
da educacédo social. A mulher é atendida e honrada ndo s6 como
um ser util, como sucede no estagio campesino descrito por
Hesiodo, ndo sé na qualidade de mae dos filhos legitimos, como
se vé na burguesia grega dos tempos posteriores, mas acima de
tudo e principalmente porque, numa raca orgulhosa de cavalei-
ros, a mulher pode ser mée de uma geragédo ilustre. Ela é a man-
tenedora e a guardia dos mais altos costumes e tradicoes.

EstQ.sua dignidade espiritual influencia também o compor-
tamento erdtico do homem. No primeiro canto da Odisséia, que
apresenta no conjunto um pensamento moral mais finamente
elaborado do que as partes mais antigas da epopéia, deparamos
com um aspecto da relagdo intersexual digno de ser observado.
Enquanto Euricléia, a velha serva de confianga da casa, ilumina
com a tocha o caminho de Telémaco para o quarto, o poeta conta
brevemente, e num tom épico, a histéria da vida dela. O velho
Laertes comprou-a por um preco excepcionalmente elevado,
quando ela era uma moca jovem e bela. Conservou-a em casa por
toda a sua vida e honrou-a tal como a sua nobre esposa, mas, em
atenc¢do a esta, nunca partilhou com ela o leito.

A lliada contém idéias muito mais naturalistas. Quando
Agamemnon decide levar para a terra Criseida, capturada como
despojo de guerra, e declara perante a assembléia que a prefere a
Clitemnestra, pois ndo a acha inferior a ela nem pela presenca ou
pela estatura, nem pela prudéncia ou linhagem, é possivel que
isso seja fruto do carater particular de Agamemnon — e ja os anti-
gos comentadores observaram que toda a areie da mulher esta
aqui descrita num so verso — mas a maneira imperiosa como o
homem procede, acima de toda a consideragéo, nédo é coisa isolada
no decurso da lliada. Amintor, pai de Fénix, desentende-se com
o filho por causa da amante, pela qual abandona a esposa; e o fi-
Iho, incitado pela prépria mae, faz a corte aquela, roubando-a do
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pai. E ndo se trata de costumes de guerreiros embrutecidos.
Acontece em tempo de paz.

Em face disto, as idéias da Odisséia situam-se sempre num
plano mais elevado. A mais profunda ternura e o intimo refi-
namento dos sentimentos de um homem que o destino pde
diante de uma mulher manifestam-se no maravilhoso didlogo
de Ulisses e Nausicaa, do homem cheio de experiéncia e da moca
jovem e ingénua. A cultura interior é aqui descrita pelo seu valor
proprio, como sucede na cuidada descricdo que o poeta faz dos
jardins reais e da arquitetura da casa de Alcinoo, ou na compla-
céncia com que se demora na rara e melancélica paisagem da
longinqua ilha da ninfa Calipso. Esta intima e profunda civi-
lizagdo ¢é o produto do influxo educador da mulher numa socie-
dade rudemente masculina, violenta e guerreira. E na mais alta,
intima e pessoal relagdo do heréi com a sua deusa Palas Atena, a
qgual o guia nas suas andancas e jamais o abandona, que o poder
espiritual da mulher como inspiradora e guia acha a sua expressdo
mais bela.

N&o devemos, alias, limitar-nos a tirar conclusbes sobre a
formacao naquelas camadas sociais baseadas em descrigdes ocasio-
nais da epopéia; o quadro da cultura dos nobres esbocado nos
poemas homéricos engloba também descri¢les vivas da educacao
usual em tais circulos. Para isso é necessario juntar a Odisséia as
partes mais recentes da lliada. Assim como o interesse pelo ético
se acentua fortemente nas Ultimas partes da epopéia, também o
interesse consciente pelas questdes de educagdo se limita as partes
mais recentes. A este respeito, a nossa fonte principal é, além da
Telemaquia, 0 nono canto da lliada. A idéia de colocar ao lado do
jovem her6i Aquiles, como educador e mestre, a figura ancid de
Fénix ofereceu-nos uma das cenas mais formosas do poema, ainda
que a invengdo, como tal, tenha sem dudvida uma origem secun-
daria. Torna-se efetivamente dificil representarmos os heroéis da
Iliada de modo diverso do que sdo no campo de batalha e na sua
forma madura e acabada. Poucos leitores da lliada se terdo
interrogado sobre o0 modo como aqueles herdis cresceram e se de-
senvolveram e por que caminhos os tera guiado a sabedoria dos
seus mestres e maiores, desde os dias da infancia até o termo da
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sua maturidade herodica. As sagas primitivas mantiveram-se
alheias completamente a este ponto de vista. Mas com o inesgo-
tavel interesse pelas arvores genealédgicas dos herdis, de que bro-
tou um novo género de poesia épica, veio a luz o influxo das con-
cepcOes feudais, na tendéncia a oferecer historias pormenorizadas
da juventude dos herdis e a ocupar-se da sua educagéo e dos seus
mestres.

O mestre dos herdis por exceléncia era, naquele tempo, o
prudente centauro Quiron, que vivia nos desfiladeiros selvosos, de
abundantes nascentes, das montanhas de Pélion, na Tessalia. Diz
a tradicdo que uma longa série de herdis foram seus discipulos e
que Peleu, abandonado por Tétis, confiou-lhe a guarda de seu fi-
lho Aquiles. Nos tempos primitivos, o seu nome foi ligado a um
poema didatico de estilo épico (Xipcovo¢ OTtouflKOti), o qual
guardava a sabedoria pedagogica numa série de sentengas em ver-
so, cujo conteddo derivava, provavelmente, das tradigdes aristocra-
ticas. As suas doutrinas, ao que parece, dirigiam-se a Aquiles. Ja
devia conter muita filosofia popular quando a Antiguidade atri-
buiu o poema a Hesiodo. O par de versos que dele conservamos
nao autoriza, infelizmente, nenhum juizo seguro sobre ele. Mas o
feto de Pindaroe Ihe fazer referéncia diz muito sobre a sua relagéo
com a ética aristocratica. O préprio Pindaro, que representa uma
concepcdo nova e mais profunda da relacdo entre a educacéo e as
disposi¢des naturais do Homem, e da escassa importancia ao mero
ensino na formagéo da arete herdica, foi levado pela sua piedosa fé
na tradicdo das sagas a confessar varias vezes que os maiores ho-
mens da Antiguidade receberam o ensino dos seus antepassados,
cheios de amor ao heroismo. As vezes concede-os simplesmente,
outras tém dificuldade em reconhecé-lo; em qualquer dos casos
encontrou esse conhecimento numa tradi¢do firmemente estabele-
cida e evidentemente mais antiga que a lliada. Embora o poeta do
canto nono ponha Fénix em lugar de Quiron, como educador
de Aquiles, em outra passagem da lliada, Patroclo é convidado
a aplicar num guerreiro ferido um remédio que aprendeu de
Aquiles, o qual por sua vez o aprendera outrora de Quiron, o mais

9.Pytb., VI,19ss.
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justo dos centaurosi®ll, E certo que o ensino se limita aqui & Medi-
cina — Quiron foi também, como se sabe, mestre de Asclépio —,
mas Pindaro menciona-o igualmente como educador de Aquiles
na caga e nas nobres artes cavaleirescas, e é evidente ter sido esta a
concepcdo originaria. O poeta da “Embaixada a Aquiles” ndo pbde
utilizar o tosco centauro como medianeiro, ao lado de Ajax e
Ulisses, pois s6 um heroi cavaleiresco podia surgir como educador
de outro herdi. A mudanca baseou-se com certeza na experiéncia
de vida do poeta, que ndo se afastaria sem necessidade da tradi¢ao
das sagas. Para substituto de Quiron foi escolhido Fénix, que era
vassalo de Peleu e principe dos Délopes.

A critica formulou sérias davidas sobre a antiguidade do
discurso de Fénix na embaixada e, de modo geral, sobre a sua fi-
gura, que nao aparece em nenhum outro lugar da lliada. E exis-
tem, de fato, indicios indubitaveis provando que deve ter existido
uma forma mais primitiva da cena, na qual Ajax e Ulisses teriam
sido os dois Unicos mensageiros enviados a Aquiles pelo exército.
Mas ndo se pode pensar em reconstruir aquela forma pela supres-
sdo pura e simples da grande admoestacdo de Fénix, como sem-
pre fazem essas reconstrucdes, mesmo onde 0s retoques sdo tao
6bvios como aqui. Na forma atual do poema, a figura do educa-
dor encontra-se em intima conexdo com os outros dois mensagei-
ros. Como ja indicamos!!, Ajax personifica a agio para o seu ideal
educativo, e Ulisses, a palavra. S6 se unem ambas em Aquiles,
gue realiza em si a auténtica harmonia do mais alto vigor de espi-
rito e de agdo. Quem tocasse no discurso de Fénix ndo poderia de-
ter-se perante os discursos dos outros dois e destruiria a estrutura
artistica total do canto,

Mas a critica ad absurdum ndo nos leva apenas a esta conse-
qléncia; o suposto motivo pelo qual se admite a inclusédo do dis-
curso de Fénix assenta na completa ignorancia do intuito poético
do conjunto. O discurso do ancido é, com efeito, extraordinaria-
mente longo; compreende mais de cem versos e culmina na nar-
racdo da cdlera de Meleagro, que parece bastar a si mesma para

10. A, 830-832.
11. Ver supra, p. 30.
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um leitor superficial. Acreditou-se que o poeta recebeu o tema da
colera de Aquiles de um poema mais antigo sobre a colera de
Meleagro e quis, fazendo uma alusdo literaria a moda helenistica,
citar aqui a sua fonte e apresentar uma espécie de resumo daque-
le poema. Seja qual for a resposta a questdo de saber se no tempo
do nascimento deste canto existia uma elaboragdo poética da
saga de Meleagro, ou se 0 poeta seguiu uma tradi¢do oral, o dis-
curso de Fénix ndo deixa de ser o0 modelo de uma alocugédo exor-
tativa do educador ao seu discipulo, e a longa e lenta narracgéo da
colera de Meleagro e de suas funestas conseqiiéncias, um pa-
radigma mitico, como muitos outros que se encontram nos dis-
cursos da lliada e da Odisséia. O emprego de paradigmas ou
exemplos é tipico em todas as formas e variedades de discursos
didaticos'?. Ninguém possuia melhores titulos que o velho mes-
tre, cuja fidelidade e afeicdo a Aquiles todos conheciam, para
aduzir o exemplo admonitério de Meleagro. A Fénix era permiti-
do exprimir verdades que Ulisses ndo poderia dizer. Na boca da-
quele, este intento supremo de vergar a inquebrantavel vontade
do heroéi e chama-lo a razdo adquire o0 seu mais grave e intimo vi-
gor: deixa antever, no caso do seu fracasso, o tragico desenlace da
acdo como conseqiiéncia da inflexivel negativa de Aquiles.

Em parte alguma da lliada é Homero em tdo alta medida
mestre e guia da tragédia, como Platdo o denominou. Assim o
sentiram ja os antigos. A estrutura da Iliada assume, deste modo,
um matiz ético e educativo, e a forma do exemplo pde em relevo
0 aspecto fundamental do caso: a acdo construtiva exercida pela
Némesis sobre a consciéncia. Todo leitor sente e compartilha
intimamente, em toda a sua gravidade, a decisdo definitiva do
herdi, da qual depende o destino dos Gregos e do seu melhor
amigo Patroclo e, por fim, o seu proprio destino. O acontecimen-
to converte-se necessariamente num problema geral. No exemplo
de Meleagro adivinha-se a importancia decisiva da idéia religiosa
de ate para o poeta da lliada, tal como ela atualmente se apresen-
ta. Com a alegoria moral das litai, as suplicantes, e do endureci-

12. Ver adiante, pp. 59 e 67. J4 os antigos intérpretes o indicam.
13.1523.
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mento do cora¢do humano, esta idéia resplandece como um raio
funesto e ameagador saido de uma nuvem tenebrosa.

A construcdo, na sua totalidade, é da maior importancia
para a histdria da educacéo grega. Permite-nos descobrir de uma
sO vez 0 que é caracteristico na antiga educacdo aristocratica.
Peleu entrega o seu filho Aquiles, sem qualquer experiéncia
na arte da palavra e na conduta guerreira, ao seu leal vassalo,
dando-o a ele como companheiro no campo e na corte real, e este
imprime na consciéncia do heréi um alto ideal de conduta huma-
na transmitido pela tradigdo. Essa funcéo recai sobre Fénix devi-
do aos seus longos anos de comportamento fiel para com Aquiles;
ela ndo é sendo a continuagdo de uma amizade paternal que uniu
0 ancido ao heréi, desde a mais tenra infancia deste. Recorda-lhe
com comoventes palavras os tempos da meninice, quando a hora
da refeicdo sentava-o nos joelhos e ele ndo queria ficar com nin-
guém mais, como lhe partia os pedacos e Ihe dava de beber o pro-
prio vinho, e como ele frequentemente se babava e molhava a
roupa no peito. Fénix ficou junto dele e considerou-o como filho
quando Ihe foram recusados os préprios filhos pela tragica maldi-
cdo de seu pai Amintor. Pode assim esperar encontrar protegdo na
velhice junto do seu jovem herdi. Mas, além de aio e paternal
amigo, Fénix é ainda o guia de Aquiles no sentido mais profundo
da educacdo ética. A tradicdo das antigas sagas oferece-nos exem-
plos vivos desta educacdo; ndo apenas figuras de vigor e esforgo
sobre-humanos, mas também homens em cujo sangue passa a
corrente viva da experiéncia, cada vez mais profunda, de uma an-
tiga dignidade renovada dia a dia.

O poeta é evidentemente um admirador da elevada educa-
¢do retratada na figura de Fénix; mas ao mesmo tempo vé no des-
tino de Aquiles, que foi formado segundo o mais alto modelo da
virtude humana, um grave problema. Contra a poderosa forga ir-
racional do desvario, da deusa Ate, sdo impotentes toda a arte da
educacdo humana e todo o conselho razoavel. Mas o poeta encarna
também em forcas divinas que se ocupam amistosamente do ho-
mens 0s rogos e argumentos da razdo. E certo que sdo sempre len-
tas e tardias no rasto dos ligeiros pés de Ate, mas reparam sem-
pre, no fim, os danos que ela causou. E preciso honra-las e



CULTURA E EDUCAGAO DA NOBREZA HOMERICA 53

escuta-las, como filhas de Zeus, quando se aproximam, porque
ajudam amigavelmente os homens. Quem se afasta e obstina-
damente resiste a elas cai nas méos de Ate e expia a sua culpa pe-
los males que esta inflige. Esta representacdo religiosa vivida e
concreta, ainda isenta de qualquer abstracdo relativa aos demo-
nios bons e maus, e a sua luta desigual pela conquista do coragédo
humano, exprime o intimo conflito entre as paixdes cegas e a
mais perfeita intuigdo, tido como o auténtico problema de toda a
educacdo no mais profundo sentido da palavra. Isto ndo tem ne-
nhuma relacdo com o moderno conceito de decisdo livre nem
com a correspondente idéia de culpa. A concepcdo antiga é muito
mais ampla e, por isso mesmo, mais tragica. O problema da res-
ponsabilidade ndo é aqui decisivo, como o sera no inicio da Odis-
séial®. Mas a ingénua alegria da educagdo da antiga nobreza co-
meca aqui, nos mais antigos e belos documentos, a ganhar
consciéncia dos problemas relativos aos limites de toda a educa-
¢do humana.

A figura antitética do rebelde Peleida é Telémaco, cuja edu-
cacdo o poeta nos descreve no primeiro livro da Odisséia. Enquan-
to Aquiles langa ao vento as doutrinas de Fénix e se precipita para
a perdigdo, Telémaco presta atencdo as adverténcias da deusa,
disfarcada sob a figura do amigo e héspede de seu pai, Mentes. E
gue as palavras de Mentes dizem-lhe a mesma coisa que lhe acon-
selham as vozes do seu proprio coragdo. Telémaco é o protétipo
do jovem docil, a quem o conselho de um amigo experiente,
aceito com gosto, conduz a agdo e a gldria. Nos cantos seguintes,
Atena, da qual dimana sempre — no sentir de Homero - a inspi-
racdo divina para as a¢Bes afortunadas, aparece por sua vez na fi-
gura de outro amigo, Mentor, e acompanha Telémaco na viagem
que ele faz a Pilos e a Esparta. Esta criacdo deriva indiscutivel-
mente do costume dos jovens da alta nobreza de serem acompa-
nhados nas suas viagens por um aio ou mordomo. Mentor segue
com olhar vigilante todos os passos do seu protegido, e auxilia-o a
cada passo com os seus conselhos e adverténcias. Instrui-o quanto
as formas de uma conduta social apropriada, sempre que ele se

14.Ver adiante, pp. 59 e 82.
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sente intimamente inseguro em situagdes novas e dificeis. Ensi-
na-o como deve dirigir-se aos eminentes e velhos senhores Nestor
e Menelau, e como deve formular-lhes o seu pedido para estar se-
guro do éxito. A bonita relagdo de Telémaco com Mentor, cujo
nome serviu desde o Telémaco de Fenelon para designar o velho
amigo protetor, guia e mestre, fundamenta-se no desenvolvi-
mento do tema pedagégicos que domina a Telemaquia inteira, e
a que ainda agora devemos prestar a maior atencdo. Parece claro
que a intencdo do poeta ndo era s mostrar-nos algumas cenas do
ambiente palaciano. A alma desta encantadora narra¢do humana
é o problema — que o poeta formula com clara consciéncia — de
converter o filho de Ulisses num homem superior, apto a realizar
acOes sensatas e bem-sucedidas. Ninguém pode ler o poema sem
ficar com a impressdo de um proposito pedagdgico deliberado e
consciente, embora muitas partes ndo apresentem nenhum vesti-
gio dele. Esta impressdo resulta do fato de, paralelamente a agédo
exterior de Telémaco, desenrolar-se o aspecto universal e mesmo
prototipico dos sucessos Ultimos e espirituais que constituem a
sua propria e auténtica finalidade.

A analise critica do aparecimento da Odisséia levanta um
problema decisivo. A Telemaquia foi um poema originariamente
independente ou esteve desde o inicio incluido na epopéia tal
como o encontramos hoje? Ainda que algum dia tivesse existido
um poema consagrado a Telémaco, s6 é possivel atingir a com-
preensdo plena desta parte da Odisséia a luz dos interesses de uma
época que fosse capaz de sentir como atual a situacao daquele jo-
vem e participar intensamente dos seus problemas pedagdgicos, e
de tal modo constituida que pudesse dar livre curso a elaboracao
daquelas idéias.

Por outro lado, o nascimento de Telémaco, a situacdo da sua
patria e os nomes de seus pais ndo ofereciam a imaginacéo criado-
ra um nucleo suficiente de fatos concretos. Mas o tema tem a sua
ldgica prépria e o poeta desenvolve-o de acordo com ela. O con-
junto da Odisséia constitui uma linda criacdo composta de duas

15.E. SCHWARTZ, Die Odyssu (Munique, 1924), p. 253, voltou a apontar
de maneira muito expressiva o elemento pedagdgico da "Telemaquia”.
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partes separadas: Ulisses, ausente e retido na ilha da ninfa apaixo-
nada, rodeado de mar, e o seu filho inativo, a espera dele no lar
abandonado. Ambos se pdem em movimento ao mesmo tempo,
para no fim se reunirem e presenciarem o regresso do heréi. O
ambiente que o poeta pinta é a mansdo do nobre cavaleiro. A
principio, Telémaco é um jovem desamparado em face da incle-
méncia dos pretendentes a sua mée. Contempla resignado a sua
conduta insolente, sem a energia necessaria para tomar uma deci-
sdo que lhe ponha fim. Suave, décil e indbil, é incapa2 de renegar
a sua distingdo congénita perante os verdugos de sua casa, € mui-
to menos de manter energicamente os seus direitos. Este jovem
passivo, amavel, sensivel, dolorido e sem esperanga teria sido um
aliado inutil para a luta rude e decisiva da vinganca de Ulisses,
que no seu regresso ao lar seria forcado a enfrentar os pretenden-
tes sem nenhuma ajuda. Mas Atena converte-o no companheiro
de luta, valente, ousado e decidido.

Objetou-se, contra a afirmacgédo de uma formacdo pedagégi-
ca consciente da figura de Telémaco, nos quatro primeiros cantos
da Odisséia, que a poesia grega nao nos da nenhum quadro do de-
senvolvimento interno de um caréater'®. A Odisséia ndo é, efetiva-
mente, uma novela pedagégica moderna, e por isso a transforma-
¢do de Telémaco ndo pode ser apontada como desenvolvimento,
no sentido atual. Naquele tempo sé podia ser explicada como
obra da inspiracao divina. Mas essa inspiragdo ndo surge, como é
freqliente na epopéia, de modo puramente mecanico, por ordem
de um Deus ou simplesmente em sonhos. Ndo atua como um in-
fluxo mégico, mas sim como instrumento natural da graca divi-
na, a qual exerce um influxo consciente sobre a vontade e o inte-
lecto do jovem, destinado no futuro a uma missdo herodica. SO
falta um impulso exterior para suscitar em Telémaco a intima e

16. Assim WILAMOWITZ, op. cit.; ver, porém, R. PFEIFFER, DLZ: 1928,
2368. Parece-me que se trara menos da norma divina da educagédo aristocratica do
que da conducéo divina da vida e obras pessoais de Telémaco. O seu sentido pe-
culiar, mais pedagégico neste caso, ndo é posto em duvida pelo fato de Atena inter-
vir também constantemente na Odisséia, sendo aqui “também” um simples meio de
técnica épica, como F. JACOBY, op. cit., p. 169, objeta a Pfeiffer. O divino atua na
vida sob formas muito diferentes.
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necessaria disposi¢do para a iniciativa e para a agdo. A agdo con-
junta de diversos fatores, o impulso interior que ndo encontra por
si mesmo o caminho da a¢do nem se p6e em movimento por si
mesmo, a natureza boa de Telémaco, a ajuda e o favor divinos no
momento decisivo da resolucdo destacam-se com a maior firme-
za. Tudo isso revela no poeta a inteligéncia profunda do proble-
ma que se colocou. A técnica da epopéia permite-lhe reunir na
unidade de uma agdo Unica a intervengdo divina e o influxo edu-
cador natural, fazendo com que Atena fale a Telémaco na figura
do velho amigo e hospede, Mentes. Este processo aproxima de tal
modo a invencdo do sentimento humano natural, que ainda hoje
nos surge na sua intima verossimilhanga. Parece-nos natural a
acdo libertadora das forcas juvenis realizada por todo o ato verda-
deiramente educativo, bem como a conversdo da surda sujei¢do
em atividade livre e alegre. Tudo isto é um impeto divino, um
milagre natural. Homero, assim como considera acdo diversa dos
deménios o fracasso do educador na sua Ultima e mais dificil tare-
fa de modificar a orienta¢do que o destino imp06s a Aquiles, tam-
bém reconhece e venera piamente, na transformacdo de Telé-
maco, de mogo indeciso em verdadeiro hero6i, a obra de uma
charis, a graga divina. A consciéncia e a a¢do educadora dos Gre-
gos, Nnos seus momentos mais altos, estdo plenamente conscias
deste elemento imponderavel. N6s o reencontramos, de modo
mais explicito, nos dois grandes aristocratas, Pindaro e Plat&o.

A prépria Atena designa o discurso que, na figura de Men-
tes, dirige a Telémaco no Canto | da Odisséia, como uma admoes-
tacdo educatival’. Deseja amadurecer em Telémaco a resolucdo de
tomar nas suas méos os seus direitos, de enfrentar abertamente os
pretendentes e responsabiliza-los perante o povo, na agora, pela
sua conduta, e pedir que o auxiliem no projeto de descobrir o pa-
radeiro de seu pai perdido. Fracassado o seu plano diante da as-
sembléia, decide, numa subita mudanca, cheia de consequéncias,
atacar o problema com o0s seus proprios recursos e empreender
secretamente a perigosa viagem, através de cujas experiéncias se

17.a 279, 'unoTiGEoBAai, verbo de *uicoOfl%ai, que ¢2 palavra propria para
“discurso instrutivo”, cf. P. FRIEDLAENDER,Hermes48 (1913), 571.
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tornard homem. N&o falta nenhum trago essencial nesta Tele-
machou paidéia: nem os conselhos de um velho amigo experiente;
nem o influxo delicado e sensivel da mée temerosa e cheia de cui-
dados pelo seu filho Unico (e ndo sera conveniente consulta-la no
momento decisivo, porque seria muito mais capaz de, com 0s
seus temores, refrear o filho, por longo tempo mimado, do que
compreender-lhe a subita elevacdo); nem a imagem-modelo do
pai cedo perdido, a qual atua como fator capital; nem a viagem
pelo estrangeiro a cortes amigas onde trava conhecimento com
novos homens e faz novas relagdes; nem o conselho encorajador e
a confiangca benévola de homens importantes que o auxiliam e
entre os quais acha novos amigos e benfeitores; nem, finalmente,
a providéncia protetora de uma forca divina que lhe aplana o ca-
minho, lhe estende bondosamente a mdo e ndo permite que ele
sucumba aos perigos. E com a mais calorosa simpatia que o poeta
pinta a confusdo intima de Telémaco quando este, educado na
simplicidade da nobreza rural, é recebido numa pequena ilha
como hospede de grandes senhores e entra pela primeira vez no
grande mundo para ele desconhecido. E no interesse que todos,
onde quer que ele v4, lhe demonstram vé-se bem que nem nas
mais dificeis e inesperadas situages os beneficios de seus bons
costumes e de sua educagdo abandonam o jovem inexperiente, e
gue o nome de seu pai lhe aplana o caminho.

H& um ponto em que € preciso insistir, porque é da maior
importancia para a compreensdo da estrutura espiritual do ideal
pedagdgico da nobreza. Trata-se do significado pedagodgico do
exemplo. Nos tempos primitivos, quando ainda néo existia uma
compilacdo de leis nem um pensamento ético sistematizado
(exceto alguns preceitos religiosos e a sabedoria dos provérbios
transmitida por via oral de geracdo em gera¢do), nada tinha,
como guia da acdo, eficacia igual & do exemplo. Ao lado da
influéncia imediata do ambiente e, especialmente, da casa pater-
na, influéncia que na Odisséia exerce um poder tdo grande sobre
as figuras de Telémaco e Nausicaa, encontra-se a enorme riqueza
de exemplos famosos transmitidos pela tradicdo das sagas. De-
sempenham na estrutura social do mundo arcaico um papel qua-
se idéntico ao que entre nos cabe a Historia, sem excluir a histé-
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ria biblica. As sagas encerram todo o tesouro dos bens espirituais
que constituem a heranca e alimento de cada nova geragdo. Na
lliada, o educador de Aquiles evoca na sua grande admoestacéo o
exemplo premonitdrio da célera de Meleagro. Também nao falta
a educacdo de Telémaco o exemplo encorajador, adequado ao seu
caso. Na circunstancia, o0 modelo é Orestes, que vinga o pai, ma-
tando Egisto e Clitemnestra. Também aqui se tratava de um epi-
sodio da grande tragédia do regresso do herdi, a qual era rica em
destinos individuais. Agamemnon foi morto logo ap6s o regresso
de Trdia; Ulisses esteve vinte anos afastado do lar. Este espago de
tempo bastou ao poeta para poder situar o ato e a estada de Ores-
tes na Foécida, antes do comeco da acdo da Odisséia. O aconteci-
mento era recente, mas a fama de Orestes estendera-se ja a toda a
Terra, e Atena refere-o a Telémaco em palavras inflamadas. Em
geral, os exemplos das sagas ganham autoridade com a sua anti-
guidade veneravel — Fénix, no discurso que dirige a Aquilest® *,
evoca a autoridade dos tempos antigos e de seus herois —; no caso
de Orestes e Telémaco, ao contrario, é a semelhanca de ambas as
situagdes, tdo proximas no tempo, que toma o exemplo aliciante.

O poeta d4, evidentemente, a maior importancia ao tema do
exemplo. J& ndo deves viver como crianga — diz Atena a Telémaco —,
tens idade demais para isso. Nao soubeste da alta honra que Orestes con-
quistou no mundo inteiro por ter acabado com Egisto, o pérfido assassino
de seu pai? Também tu, meu amigo — bem vejo que és belo e desempe-
nado —, tens forca suficiente para que um dia te exaltem as novas gera-
¢cBes™. O ensinamento de Atena careceria, sem o exemplo, da forca
de convicgdo que nele assenta. E, no dificil caso do emprego da
forca, a evocagdo de um modelo ilustre é duplamente necessaria
para impressionar o delicado jovem. J& na assembléia dos deuses
0 poeta faz o proprio Zeus explicar o problema da recompensa
moral com base no exemplo de Egisto e Orestes®. Evita assim
qualquer possibilidade de escrapulo moral, mesmo para a cons-
ciéncia mais sensivel, quando a seguir Atena se refere aquele caso.

18.1524-27.
19-a 298.
20. a 32-47.
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A importancia capitai do exemplo aparece outra vez no decurso
posterior da agdo. Assim, no discurso de Nestor a Telémaco?, o
veneravel ancido interrompe a narracdo relativa ao destino de
Agamemnon e sua casa, para propor Orestes como modelo ao jo-
vem ouvinte. Responde-lhe este, exclamando: Foi com razdo que
Orestes se vingou, e os Aqueus espalhardo por todo o mundo a sua gléria,
que sera cantada pelas geragdes futuras. Quando me concederdo os deuses a
forga necessaria para me vingar das vergonhosas transgressoes dos preten-
dentes! No fim da narrativa de Nestor repete-se 0 mesmo exem-
plo?. E, no fim de cada uma das partes principais do seu longo
discurso, esse exemplo é por ele relacionado com o caso de
Telémaco, de modo expresso e enfatico.

Esta repeticdo é evidentemente intencional. A evocagdo do
exemplo dos herois famosos e do exemplo das sagas é para o poe-
ta parte constitutiva de toda a ética e educacao aristocraticas. Te-
mos de insistir no valor deste fato para o conhecimento essencial
dos poemas épicos e da sua radicacdo na estrutura da sociedade
arcaica. Mas até para os Gregos dos séculos posteriores os para-
digmas tém o seu significado como categoria fundamental da
vida e do pensamento?®. Basta recordar o uso que Pindaro faz dos
exemplos miticos, que sdo um elemento tdo importante dos seus
cantos triunfais. Seria um erro interpretar essa utilizacdo, que se
estende a totalidade da poesia e a uma parte da prosa gregas,
como simples recurso estilistico?*.

Estava em intima conexdo com a esséncia da ética aristocra-
tica e conservava originariamente, mesmo na poesia, 0 seu signi-
ficado pedag6gico. Em Pindaro aparece constantemente o genui-
no sentido dos exemplos miticos. E se considerarmos que, em

21.7 195-200.

22.7 306-316.

23- Proponho-me estudar a evolugao desta forma mental numa investigacéo a
parte.

24. Robert OEHLER estuda este assunto na primitiva poesia grega,
Mythologische Exempla in der alteren griechischen Dichtung, Diss. Basiléia, 1925- Par-
tiu de uma sugesto do livro de G. W. Nitzsch, Sagenpoesie der Gnecben(iS2), mas
ndo deu a devida atencdo a ligagdo entre o aparecimento do estilo e os paradigmas
mentais da velha ética aristocratica.



60 A PRIMEIRA GRECIA

Gltima andlise, a estrutura intima do pensamento de Platdo é to-
talmente paradigmatica, e que ele caracteriza as suas idéias como
“paradigmas fundamentados no que €7, ficara perfeitamente
clara a origem desta forma de pensar. Veremos ainda que a
idéia filosdfica de “bem”, ou, no sentido mais estrito de ayctiiov,
esse modelo de validade universal, procede diretamente da idéia
de modelo da ética da areie , propria da antiga nobreza. O desen-
volvimento das formas espirituais da educacdo homérica da no-
breza, através de Pindaro até a filosofia de Platéo, é absolutamen-
te organico, permanente e necessario. Ndo é uma “evolu¢do” no
sentido seminaturalista que a investiga¢do histdrica costuma em-
pregar, mas um desenvolvimento essencial de uma forma origi-
nal do espirito grego, que, na sua estrutura fundamental, perma-
nece idéntico a si proprio através de todas as fases da sua historia.



Homero como educador

Conta Platdo que era opinido geral no seu tempo ter sido
Homero o educador de toda a Grécial. Desde entdo, a sua in-
fluéncia estendeu-se muito além das fronteiras da Hélade. Nem a
apaixonada critica filosofica de Platdo conseguiu abalar o seu do-
minio, quando buscou limitar o influxo e o valor pedagdgico de
toda a poesia. A concepgdo do poeta como educador do seu povo
— no sentido mais amplo e profundo da palavra — foi familiar aos
Gregos desde a sua origem e manteve sempre a sua importancia.
Homero foi apenas o exemplo mais notavel desta concepcao geral
e, por assim dizer, a sua manifestacdo classica. Convém levarmos
a sério, 0 mais possivel, esta concepgdo, e ndo restringirmos a nos-
sa compreensdo da poesia grega com a substituicdo do juizo pré-
prio dos Gregos pelo dogma moderno da autonomia puramente
estética da arte. Embora esta caracterize certos tipos e periodos da
arte e da poesia, ndo deriva da poesia grega ou de seus grandes re-
presentantes, nem é possivel aplica-la a eles.

A ndo-separagdo entre a estética e a ética é caracteristica do
pensamento grego primitivo. O procedimento de separa-las sur-
ge relativamente tarde. Para Platfo, ainda, a limita¢do do conteu-
do de verdade da poesia homérica acarreta imediatamente uma
diminuic&o no seu valor. Foi a antiga retérica que fomentou pela

1. Platdo, Rep., 606 E, pensa nos “adoradores de Homero”, que o enaltecem
0S0 s6 como fonte de prazer artistico, mas também como guia da vida. idéntica vi-
J«o em XENOFANES, frag. 9 Diehl.



62 A PRIMEIRA GRECIA

primeira vez a consideracdo formal da arte e foi o Cristianismo
que, por fim, converteu a avaliagdo puramente estética da poesia
em atitude espiritual predominante. E que isso lhe possibilitava
rejeitar, como erréneo e impio, a maior parte do contetdo ético e
religioso dos antigos poetas e, ao mesmo tempo, aceitar a forma
classica como instrumento de educagdo e fonte de prazer. A partir
dai, a poesia continuou a conjurar do seu mundo de sombras 0s
deuses e herois da “mitologia” paga; mas esse mundo passou a ser
considerado como jogo irreal da pura fantasia artistica. E facil
contemplar Homero por esta acanhada perspectiva, mas assim
impedimo-nos o acesso a inteligéncia dos mitos e da poesia no
seu genuino sentido helénico. Repugna-nos naturalmente ver a
tardia poética filosofica do helenismo interpretar a educacdo em
Homero como uma arida e racionalista fabula docet ou, de acordo
com o modelo dos sofistas, fazer da epopéia uma enciclopédia de
todas as artes e ciéncias. Mas esta quimera da escolastica ndo € se-
ndo a degenerescéncia de um pensamento em si mesmo correto, 0
qual, como tudo quanto é belo e verdadeiro, se torna grossei-
ro em maos grosseiras. Por mais que esse utilitarismo repug-
ne, com razdo, nosso sentido estético, ndo deixa de ser eviden-
te que Homero, e com ele todos os grandes poetas da Grécia,
deve ser considerado, ndo como simples objeto da histéria formal
da literatura, mas como o primeiro e maior criador e modelador
da humanidade grega.

Impdem-se aqui algumas observagdes sobre a agdo educado-
ra da poesia grega em geral e da poesia de Homero, em parti-
cular. A poesia sd pode exercer uma tal acdo se faz valer todas as
forcas estéticas e éticas do homem. Porém a relacdo entre os as-
pectos ético e estético ndo consiste s6 no fato de o ético nos ser
dado como “matéria” acidental, alheia ao designio essencial pro-
priamente artistico, mas sim no fato de o conteido normativo e a
forma artistica da obra de arte estarem em interagdo e terem até
na sua parte mais intima uma raiz comum. Mostraremos como 0
estilo, a composi¢do, a forma se encontram, no sentido da sua
qualidade estética especifica, condicionados e inspirados pela fi-
gura espiritual que encarnam. N&o é possivel, sem duvida, fazer
desta concepgdo uma lei estética geral. Existe e existiu sempre
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uma arte que prescinde dos problemas centrais do homem e tem
de ser compreendida apenas pela sua idéia formal. E mais: existe
uma arte que despreza os chamados assuntos elevados ou fica in-
diferente perante o contetdo do seu objeto. E claro que esta frivo-
lidade artistica deliberada tem por sua vez efeitos “éticos”, pois
desmascara sem qualquer consideracdo os valores falsos e conven-
cionais, e atua como uma critica purificadora. Mas s6 pode ser
propriamente educativa uma poesia cujas raizes mergulhem nas
camadas mais profundas do ser humano e na qual viva um ethos,
um anseio espiritual, uma imagem do humano capaz dee se tornar
uma obrigacdo e um dever. A poesia grega nas suas formas mais
elevadas ndo nos da apenas um fragmento qualquer da realidade;
ela nos da um trecho da existéncia, escolhido e considerado em
relacdo a um ideal determinado.

Por outro lado, os valores mais elevados ganham, em geral,
por meio da expressdo artistica, significado permanente e forca
emocional capaz de mover os homens. A arte tem um poder ili-
mitado de conversdo espiritual. E 0 que os Gregos chamaram
psicagogia. SO ela possui ao mesmo tempo a validade universal e a
plenitude imediata e viva, que sdo as condi¢Bes mais importantes
da acdo educativa. Pela unido destas duas modalidades de acéo
espiritual, ela supera ao mesmo tempo a vida real e a reflexdo fi-
loséfica. A vida possui a plenitude de sentido, mas as suas expe-
riéncias carecem de valor universal. Sofrem demais a interferéncia
dos sucessos acidentais para que a sua impressdo possa alcangar
sempre o grau maximo de profundidade. A filosofia e a reflexéo’
atingem a universalidade e penetram na esséncia das coisas. Mas
atuam somente naqueles cujos pensamentos chegam a adquirir a
intensidade de uma vivéncia pessoal. Daqui resulta que a poesia
tem vantagem sobre qualquer ensino intelectual e verdade racio-
nal, assim como sobre as meras experiéncias acidentais da vida do
individuo. E mais filoséfica que a vida real (se nos é licito am-
pliar o sentido de uma conhecida frase de Aristételes), mas é, ao
mesmo tempo, pela concentracdo de sua realidade espiritual,
mais vital que o conhecimento filoséfico.

Estas consideragdes ndo sdo, de modo nenhum, validas para
a poesia de todas as épocas, nem sequer, sem excegao, para a dos
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Gregos. Tampouco se limitam a esta. Mas aplicam-se a ela mais
gue a nenhuma outra, pois dela derivam, quanto ao fundamental.
Reproduzimos com elas os pontos de vista a que chegou o senti-
mento artistico grego, ao ser elaborado filosoficamente nos tem-
pos de Platdo e Aristételes, com base na grande poesia do seu
préprio povo. Apesar de algumas variagdes de detalhe, a concep-
¢do grega da arte permaneceu, a este propdsito, idéntica em tem-
pos posteriores. E dado que nasceu numa época em que existia
um sentido mais vivo da poesia, e especificamente da poesia
helénica, é necessario e correto perguntarmos qual a sua validade
nos tempos de Homero. Em tempo algum aqueles ideais alcanca-
ram uma validade tdo vasta sob a forma artistica, e por ela na for-
magdo da posteridade, como nos poemas homéricos. Na epopéia
manifesta-se a peculiaridade da educagdo helénica como em ne-
nhum outro poema. Nenhum outro povo criou por si mesmo for-
mas de espirito comparaveis aquelas da literatura grega posterior.
Dela nos vém a tragédia, a comédia, o tratado filoséfico, o dialo-
go, o tratado cientifico sistematico, a historia critica, a biografia,
a oratoria juridica e panegirica, a descricdo de viagens e as memo-
rias, as colecOes de cartas, as confissdes e 0s ensaios. Em contra-
partida, deparamos em outros povos, em igual estagio de desen-
volvimento, com uma organizacdo das classes sociais — nobres e
povo —, um ideal aristocratico do Homem e uma arte popular
que traduz a concepgdo dominante da vida em cantos heroicos
analogos aqueles dos Gregos primitivos. E, como sucedeu entre
os Gregos, também entre os Indianos, Germanos, Romanos, Fin-
landeses e alguns povos ndmades da Asia Central nasceu dos can-
tos herdicos uma epopéia. Encontramo-nos em condigbes de com-
parar a poesia épica das mais diversas etnias, ragas e culturas, e
chegar assim a um melhor conhecimento da épica grega.

Com freqliéncia observaram-se as semelhangas intensas de
todos aqueles poemas, nascidos do mesmo grau de desenvolvi-
mento antropoldgico. A poesia herdica dos mais antigos tempos
da Hélade partilha os tracos primitivos da poesia de outros povos.
Mas essa semelhanca reside apenas em caracteres exteriores condi-
cionados pelo tempo, ndo na riqueza da sua substancia humana,
nem na forca da sua forma artistica. Nenhuma épica de povo ne-
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nhum exprimiu de modo tdo completo e tdo sublime como a dos
Gregos aquilo que, apesar de todos 0s “progressos” burgueses, ha
de imperecivel na fase herdica da existéncia humana: o seu senti-
do universal do destino e verdade permanente da vida. Nem
mesmo poemas como o0s dos povos germanicos, tdo profunda-
mente humanos e tdo préximos de noés, podem equiparar-se aos
de Homero, na amplitude e permanéncia da agdo. A diferencga
entre o seu significado histérico na vida do seu povo e o da épica
medieval, alemd ou francesa, toma-se manifesta no fato de a in-
fluéncia de Homero ter-se estendido, sem interrupcdo, por mais
de um milhar de anos, ao passo que a época medieval cortés foi
esquecida logo apds a decadéncia do mundo cavaleiresco. A forga
vital da época homérica produziu ainda na época helenistica, em
que para tudo se buscava fundamento cientifico, uma nova cién-
cia consagrada a investigacéo da sua tradi¢do e forma original — a
filologia —, que viveu exclusivamente da forgca imorredoura da-
gueles poemas. Em contrapartida, os poeirentos manuscritos da
épica medieval, da Cancéo de Rolando, do Beowulfe dos Nibelungos,
dormitavam nas bibliotecas e foi preciso que uma erudicdo prévia
0s redescobrisse e trouxesse a luz. A Divina Comédia de Dante é o
Unico poema da ldade Média que desempenhou papel analogo ao
de Homero, ndo s6 na vida da sua propria nagdo, mas até de toda
a humanidade. E isto por uma razdo semelhante. O poema de
Dante, embora condicionado pelo tempo, eleva-se, pela pro-
fundidade e universalidade da sua concepcdo do Homem e da
existéncia, a uma altura que o espirito inglés sé alcanca em
Shakespeare, e o alemio em Goethe. E certo que os estagios
primitivos da expressdo poética de um povo encontram-se
condicionados do modo mais intenso pelas particularidades na-
cionais. A compreensdo, por outros povos e tempos, do que lhe é
peculiar fica necessariamente restringida. A poesia arraigada no
solo — e ndo ha nenhuma verdadeira poesia que ndo o seja - s6 se
eleva a uma validade universal na medida em que atinge o
mais alto grau da universalidade humana. O fato de Homero,
0 primeiro que entra na histéria da poesia grega, ter-se torna-
do o mestre da humanidade inteira demonstra a capacidade uni-
ca do povo grego para chegar ao conhecimento e a formulagdo da-
quilo que une e move todos nés.
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7

Homero é o representante da cultura grega primitiva. Ja
apreciamos o seu valor como “fonte” do nosso conhecimento his-
torico da sociedade grega mais antiga. Mas a sua descrigdo imor-
tal do mundo cavaleiresco é algo mais do que um reflexo in-
voluntario da realidade na arte. Este mundo de grandes tradi¢des
e exigéncias é a esfera mais elevada da vida, na qual a poesia
homérica triunfou e da qual se nutriu. O Pathos do sublime desti-
no herdico do homem lutador é o sopro espiritual da lliada. O
ethos da cultura e da moral aristocratica encontra na Odisséia o
poema da sua vida. A sociedade que produziu aquela forma de
vida desapareceu sem deixar qualquer testemunho para o conhe-
cimento historico, mas a sua representacdo ideal, incorporada na
poesia homérica, converteu-se no fundamento vivo de toda a cul-
tura helénica. Holderlin disse: 0 que permanece é obra dos poetas.
Este verso exprime a lei fundamental da histéria da educacéo
helénica. As suas pedras fundamentais estdo na obra dos poetas.
A poesia grega desenvolve, com plena consciéncia, de degrau em
degrau e em crescente medida, o seu espirito educador. Talvez
pudéssemos perguntar como a atitude plenamente objetiva da
epopéia é compativel com esta intencdo. J& mostramos por meio
de exemplos concretos, na analise precedente da Embaixada a
Aquiles e da Telemaquia, a intencdo educadora daqueles cantos.
Mas a importancia educadora de Homero é evidentemente mais
vasta. Ndo se limita & formulacdo expressa de problemas pedag6-
gicos nem a algumas passagens que aspirem a produzir um deter-
minado efeito moral. A poesia homérica ¢ uma vasta e complexa
obra do espirito, que ndo se pode reduzir a uma férmula Unica.
Ao lado de fragmentos relativamente recentes que revelam um
interesse pedagdgico expresso, aparecem outras passagens nas
quais o interesse pelos objetos descritos afasta a possibilidade de
pensar numa segunda intengdo moral do poeta. O Canto IX da
Iliada ou a Telemaquia revelam na sua atitude espiritual uma von-
tade tdo decidida de produzir um efeito consciente, que ja se
aproximam da elegia. Temos de distinguir, destes, outros frag-
mentos, nos quais se revela, por assim dizer, uma educacgdo obje-
tiva que nada tem a ver com o propdésito do poeta, mas se baseia
na prépria esséncia do canto épico. Isto nos conduz aos tempos
relativamente primitivos onde se encontra a origem do género.
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Homero oferece-nos mdltiplas descri¢des dos antigos aedos,
de cuja tradicdo artistica nasceu a épica. O propdsito desses can-
tores é manter vivos na memdria do mundo futuro os “feitos dos
homens e dos deuses™. A gléria e a sua manutencdo e aumento
constituem o sentido prdprio dos cantos épicos. As antigas can-
¢Bes herdicas eram freqlientemente denominadas “glérias dos ho-
mens”3. O cantor do Canto | da Odisséia recebe do poeta, que ama
0s nomes significativos, o nome de Fémio, isto é, portador da
fama, anunciador da gléria. O nome do cantor feace Demddoco
contém a referéncia a publicidade da sua profissdo. O cantor,
como mantenedor da gléria, tem uma posicao firme na sociedade
dos homens. Platdo enumera o éxtase poético entre as belas agdes
do delirio divino e descreve em conexdo com ele o fenémeno ori-
ginal que se manifesta no poeta®. A possessao e o delirio das musas
apoderam-se de uma alma sensivel e consagrada, despertam-na e exta-
siam-na em cantos e em toda a sorte de criagOes poéticas; e ela, enquanto
glorifica os inumeros feitos do passado, educa a posteridade. Tal é a
concepcgdo helénica original. Parte da unido necessaria e inse-
paravel de toda a poesia com 0 mito — o conhecimento das gran-
des agdes do passado — e dai deriva a fungdo social e educado-
ra do poeta. Para Platdo, esta funcdo ndo consiste em nenhuma
espécie de designio consciente de influenciar os ouvintes. O sim-
ples fato de manter viva a gloria através do canto é, por si sO, uma
acédo educadora.

Devemos recordar aqui 0 que ja dissemos antes sobre o sig-
nificado do exemplo para a ética aristocratica de Homero. Fala-
mos entdo do valor educativo dos exemplos criados pelo mito —
por exemplo, as adverténcias ou estimulos de Fénix a Aquiles e
de Atena a Telémaco. O mito contém em si este significado
normativo, mesmo quando ndo €é empregado expressamente
como modelo ou exemplo. Ele ndo é educativo pela comparagéo
de um acontecimento da vida corrente com 0 acontecimento
exemplar que Ihe corresponde no mito, mas sim pela sua propria

2.a337.
3- kUoc avoptdv, | 189, 524; 0 73.
4. PLATAO, Fedro, 245 A.
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natureza. A tradicdo do passado celebra a gléria, o conhecimento
do que é magnifico e nobre, e ndo um acontecimento qualquer.
O extraordinario, até pelo simples reconhecimento do fato, obri-
ga. Mas o cantor ndo se limita a referir os fatos. Louva e exalta o
que no mundo é digno de elogio e de louvor. Assim como os he-
réis de Homero reclamam, ja em vida, a devida honra e estdo dis-
postos a conceder a cada um a estima a que tem direito, assim
todo o auténtico feito herdico esta sedento de honra. Os mitos e
as lendas herdicas constituem um tesouro inesgotavel de exem-
plos e modelos da nacdo, que neles bebe o seu pensamento, ideais
e normas para a vida. Uma prova da intima conexao entre a epo-
péia e 0 mito é o fato de Homero usar exemplos miticos para to-
das as situagdes imaginaveis da vida em que um homem pode es-
tar na presenca de outro para o aconselhar, advertir, admoestar,
exortar e lhe proibir ou ordenar qualquer coisa. Tais exemplos ge-
ralmente ndo se encontram na narragdo, mas sim nos discursos
das personagens épicas. O mito serve sempre de instancia norma-
tiva para a qual apela o orador. Ha no seu dmago alguma coisa
que tem validade universal. Ndo tem carater meramente ficticio,
embora originalmente seja, sem dlvida alguma, o sedimento de
acontecimentos histéricos que alcancaram a imortalidade através
de uma longa tradi¢do e da interpretacdo enaltecedora da fantasia
criadora da posteridade. Nem de outro modo se deve interpretar
a unido da poesia com o mito, a qual foi para os Gregos uma lei
invariavel. Estd intimamente ligada a origem da poesia nos can-
tos herdicos, a idéia da gloria, do louvor e da imitagdo dos herdis.
A lei ndo tem valor para além do dominio da grande poética.
Quando muito encontramos o mitico como elemento idealizador
em outros géneros, por exemplo na lirica. A épica € por natureza
um mundo ideal, e o elemento de idealidade esta representado no
pensamento grego primitivo pelo mito.

Este fato atua em todos os detalhes de estilo e de estrutura
da epopéia. Uma das particularidades da linguagem épica é o uso
estereotipado de epitetos decorativos. Este uso deriva diretamente
do espirito inicial dos antigos KAla &vopdv. Na nossa grande
epopéia, precedida de longa evolugdo dos cantos heroicos, estes
epitetos, com o uso, perderam a vitalidade, mas sdo impostos pela



HOMERO COMO EDUCADOR 69

convencéo do estilo épico. Os epitetos isolados ja ndo sdo empre-
gados sempre com um significado individual e caracteristico. Sao
em grande medida ornamentais. Tomaram-se, para esta arte, no
entanto, um elemento indispensavel, fixado por uma tradicdo de
séculos, e surgem nela constantemente, mesmo quando nao fa-
zem falta e até quando perturbam. Os epitetos passaram a ser um
simples ingrediente da esfera ideal, onde é exaltado tudo o que a
narragao épica toca.

Ainda acima do emprego dos epitetos, campeia nas descri-
¢cOes épicas um tom ponderativo, enobrecedor e transfigurante.
Tudo quanto é baixo, desprezivel e falho de nobreza é suprimido
do mundo épico. Ja os antigos fizeram notar como Homero eleva
aquela esfera até as coisas mais insignificantes. Dion de Prusa,
que ndo chegou a ter consciéncia clara da profunda ligagdo do es-
tilo enobrecedor com a esséncia da épica, contrapde a Homero o
critico Arquiloco e fez o reparo de que os homens precisam mais
de critica que de louvor para a sua educagdo®. O seu juizo pouco
nos interessa aqui, uma vez que exprime um ponto de vista pes-
simista, oposto a antiga educagdo dos nobres e ao culto do exem-
plo. Veremos mais adiante os seus pressupostos sociais. Mas difi-
cilmente se pode descrever a natureza do estilo épico e a sua
tendéncia idealizante com mais acerto que o das palavras daquele
retdrico, cheio de fina sensibilidade para as coisas formais. Homero
— diz — tudo engrandeceu: animais e plantas, a 4gua e a terra, as armas
e os cavalos. Podemos afirmar que néo deixou nada sem elogio e sem lou-
vor. Mesmo Tersites, 0 Unico que ele difamou, denomina-o orador de voz
clara.

A tendéncia idealizante da épica, ligada a sua origem nos
antigos cantos herdicos, distingue-a das outras formas literarias e
outorga-lhe um lugar proeminente na histéria da formacdo gre-
ga. Todos os géneros da literatura grega surgem das formas pri-
marias e naturais da expressdo humana. Assim, a poesia mélica
nasce das cangfes populares, cujas formas transmuta e enriquece
artisticamente; o iambo, dos cantos das festas dionisiacas; os hi-
nos e o prosodion, dos servigos divinos; os epitalamios, das ceri-

5. DION de PRUSA, Or.; XXXII, 2.
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monias populares das bodas; as comédias, dos komos; as tragédias,
dos ditirambos. Podemos dividir assim as formas originais a par-
tir das quais se desenvolvem os géneros poéticos posteriores; as
que pertencem aos servigos divinos, as que se referem a vida pri-
vada, e as que se originam na vida da comunidade. As formas de
expressdo poética de origem privada ou cultual pouco tém a ver
com a educagdo. Em contrapartida, os cantos herdicos orientam-
se para a criagdo de modelos heréicos por forga da sua propria es-
séncia idealizadora. O seu significado educativo situa-se a grande
distancia daquele dos restantes géneros poéticos, pois reflete obje-
tivamente a vida inteira e apresenta 0 homem na sua luta contra
0 destino e em prol da consecucdo de um objetivo elevado. A di-
datica e a elegia seguem os passos da épica e aproximam-se dela
pela forma. Dela recebem o espirito educador que passa mais tar-
de a outros géneros, como 0s iambos e 0s cantos corais. A tragé-
dia, tanto pelo seu material mitico como pelo seu espirito, é a
herdeira integral da epopéia. E unicamente a sua ligacdo com a
epopeia e ndo a sua origem dionisiaca que ela deve o seu espirito
ético e educador. E, se repararmos que as formas da prosa literaria
que desempenhavam uma a¢do educadora mais eficaz — a Histo-
ria e a Filosofia — nasceram e se desenvolveram diretamente da
discussdo das idéias relativas a concep¢do do mundo contidas na
epopeia, poderemos afirmar, sem mais, que a epopéia é a raiz de
toda a formacéo superior na Grécia.

Queremos evidenciar agora o elemento normativo na estru-
tura interna da epopéia. Podemos seguir dois caminhos: exami-
nar a forma integral da epopéia, na sua realidade completa e aca-
bada, sem prestar qualquer atencdo aos resultados e problemas da
analise cientifica de Homero; ou mergulhar nas dificuldades
inextriciveis que apresenta o emaranhado das hipoteses relativas a
sua origem e nascimento. Qualquer destas atitudes € ma; por isso
seguiremos uma via intermedidria. Consideraremos, em princi-
pio, o desenvolvimento histérico da epopéia, mas prescindiremos
dos detalhes das andlises relativas ao assunto. Em todo caso, é in-
sustentavel, mesmo sob o ponto de vista do absoluto agnosti-
cismo, qualquer concepgdo que ndo leve em conta o fato indis-
cutivel da pré-historia da epopéia. Esta constatagcdo separa-nos das
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antigas interpretacbes de Homero, as quais, no que se refere ao
problema da educacéo, consideram sempre em conjunto a totali-
dade da lliada e da Odisséia. A totalidade deve naturalmente con-
tinuar a ser mesmo a meta para os intérpretes modernos, ainda
que a analise leve a concluséo de que o todo resulta de um traba-
Iho poético ininterrupto, através de geragdes, sobre uma matéria
inesgotavel. Mas ainda que aceitemos a possibilidade (que a todos
parece evidente) de a epopéia ter incorporado, no seu devir, anti-
gas formas das sagas, mais ou menos modificadas, e, uma vez
completa, ter admitido a insercdo de cantos inteiros de origem
mais recente, devemos esforcar-nos para conceber de modo mais
inteligivel as fases do seu desenvolvimento.

A idéia que tivermos formado a respeito da natureza dos
mais antigos cantos heroicos exercera uma influéncia essencial so-
bre tal concepcdo. A nossa idéia fundamental da origem da
épica nas cancOes herdicas mais antigas, as quais formam,
como em outros povos, a mais primitiva tradigdo, leva-nos a
supor que a descrigdo dos combates singulares, a aristéia (que
termina com o triunfo de um her6i famoso sobre o seu poderoso
adversario), constitui a mais antiga forma dos cantos épicos. A
narracdo dos combates singulares é mais fértil, do ponto de vista
do interesse humano, do que a ostentagcdo de combates de multi-
dbes, cujo espetaculo e intima vitalidade logo desaparecem. As
descricbes de batalhas campais s6 conseguem despertar 0 nosso
interesse nas cenas dominadas por grandes herois individuais.
Participamos profundamente da narracdo dos combates indivi-
duais através do que neles ha de pessoal e ético, e que nas bata-
Ihas de grupos mal aparece, e também pela intima ligacdo dos
seus momentos particulares com a unidade da a¢do. A narragdo
da aristéia de um her6i contém sempre um forte elemento mora-
lizante. Episodios desta indole, conformes com o modelo épico,
surgem ainda em épocas posteriores. Na lliada constituem o pon-
to culminante da agdo bélica. Sdo cenas completas que, embora
fagcam parte da obra total, conservam uma certa independéncia e
mostram assim que originariamente constituiram um fim por si
préprias, ou foram modeladas como cantos independentes. O
poeta da lliada interrompe a narracdo da guerra de Trdia pela
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descricdo da colera de Aquiles e respectivas consequéncias, bem
como pela de um certo nimero de combates individuais, como a
aristéia de Diomedes (E), a de Agamemnon (A), Menelau (P), e
os duelos entre Menelau e Paris (O e entre Heitor e Ajax (H), to-
dos episddios ja em si mais ou menos significativos. Estas cenas
faziam as delicias da geracéo a que se dirigiam os cantos heroicos,
gue via nelas o espelho de seus proprios ideais.

A nova finalidade artistica da grande epopéia, ao introduzir
um elevado nimero de cenas desta natureza e ligé-las a uma agdo
unitaria, ndo consistia apenas em apresentar, como anteriormen-
te, quadros particulares de uma agdo de conjunto que se supunha
conhecida; visava também pdr em relevo o valor de todos os he-
rois famosos. Por meio da ligagdo de muitos herdis e figuras ja
parcialmente celebrados nos antigos cantos, o poeta pinta um
quadro grandioso: a guerra de ilion, na sua totalidade. A sua obra
mostra bem o0 que a guerra representava para ele: era a luta prodi-
giosa de muitos herdis imortais, da mais sublime arete — e ndo
apenas Gregos. Os inimigos destes sdo igualmente um povo de
herois que lutam pela sua patria e pela sua liberdade. Lutar pela
patria é um bom augurio: sdo palavras que Homero pde na boca, ndo
de um Grego, mas do herdi dos Troianos, que tomba pela patria
e com isso atinge uma tdo viva qualidade humana. Os grandes
herdis aqueus encarnam o tipo da mais alta heroicidade. A patria,
a mulher e os filhos sdo motivos que atuam sobre eles com menos
forca. Diz-se ocasionalmente que lutam para vingar o rapto de
Helena. Ha a intengdo de negociar diretamente com os Troianos
0 regresso de Helena ao seu marido legal, e assim evitar o derra-
mamento de sangue, como parece aconselhar uma politica razoa-
vel. Mas ndo se faz nenhum uso importante desta justificagdo. O
que desperta a simpatia do poeta para com os Aqueus ndo é a jus-
tica da sua causa, mas o resplendor imperecivel do seu heroismo.

Do fundo sangrento da peleja herdica destaca-se, na lliada,
um destino individual de pura tragédia humana: a vida heroica
de Aquiles. A acdo € para 0 poeta o lago intimo pelo qual ele jun-
ta numa unidade poética as cenas sucessivas da guerra. A lliada
deve a tragica figura de Aquiles o ndo ser para nds um veneravel
manuscrito do espirito guerreiro primitivo, mas sim um monu-
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mento imortal para o reconhecimento da vida e da dor humanas.
A grande epopéia ndo representa apenas um progresso imenso na
arte de compor um todo complexo e de amplo tracado; significa
também uma consideragdo mais profunda dos contetidos intimos
da vida e dos seus problemas, o que eleva a poesia herdica muito
acima da sua esfera original e outorga aos poetas uma posicao es-
piritual completamente nova, uma funcdo educadora no mais
alto sentido da palavra. Ele ja ndo é um simples divulgador im-
pessoal da gléria do passado e de suas faganhas. E um poeta no
sentido pleno da palavra: intérprete e criador da tradicéo.

Interpretagdo espiritual e criagdo sdo, no fundo, uma e a
mesma coisa. Ndo é dificil de compreender que a originalidade
incontestavelmente superior da epopéia grega na composicdo de
um todo unitario brota da mesma raiz que a sua agdo educadora:
da mais alta consciéncia espiritual dos problemas da vida. O inte-
resse e 0 prazer cada vez maiores no dominio de grandes massas
teméaticas — traco tipico dos ultimos graus de desenvolvimento
dos cantos épicos e que também se encontra em outros povos —
ndo leva nestes necessariamente a grande epopéia e, quando tal
acontece, cai facilmente no perigo de degenerar em uma narragéo
novelesca, que desde o “ovo de Leda”, e comegando na historia do
nascimento do hero6i, desenrola-se através de uma fatigante série
de contos tradicionais. O acontecer da epopéia homérica, drama-
tico e concentrado, sempre intuitivo e imagético, avangando in
medias res, procede apenas por tragos justos e precisos. Em vez de
uma histéria da guerra troiana ou da vida inteira de Aquiles,
apresenta apenas, com prodigiosa seguranca, as grandes crises, al-
guns momentos de significacdo representativa e da mais alta
fecundidade poética, o que permite concentrar e evocar, em breve
espaco de tempo, dez anos de guerra com todos 0s seus combates
e vicissitudes, passadas, presentes e futuras. Ja os criticos antigos
se admiraram desta capacidade. Foi ela que fez de Homero, para
Aristdteles e Horacio, ndo apenas o classico dentre os épicos, mas
ainda o mais sublime modelo de forca e mestria poéticas. Pres-
cinde do que é meramente histérico, corporifica os acontecimen-
tos e deixa que os problemas se desenvolvam pela forca da sua in-
tima necessidade.
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A lliada comeca no instante em que Aquiles, colérico, reti-
ra-se da luta, o que pbe os Gregos no maior apuro. Depois de tantos
anos de luta estdo quase perdendo, por causa dos erros e misérias
humanas, o fruto dos seus esfor¢cos, no momento em que estavam
bem perto de alcancar o seu objetivo. A retirada do seu heroi
mais poderoso anima o0s outros herois gregos a realizar um esfor-
¢0 supremo e a mostrar todo o brilho da sua bravura. Os adversa-
rios, encorajados pela auséncia de Aquiles, lancam no combate
todo o peso da sua forca e o campo de batalha chega ao momento
supremo, até que o crescente perigo dos seus move Patroclo a in-
tervir. A sua morte pelas maos de Heitor consegue, enfim, o que
ndo haviam alcangado as sUplicas e tentativas de reconciliacdo dos
Gregos: Aquiles entra de novo na luta para vingar 0 amigo mor-
to, mata Heitor, salva os Gregos da ruina, enterra 0 amigo com
lamentos selvagens conforme os antigos usos bérbaros e ve avan-
car sobre si proprio o destino. Quando Priamo se arrasta a seus
pés pedindo-lhe o cadaver do filho, enternece-se o impiedoso co-
racdo do Pelida com a recordacdo do seu velho pai, a quem tam-
bém o filho, embora ainda vivo, foi roubado.

A terrivel célera do herdi, que é o motivo de toda a acao,
aparece-nos com o mesmo fulgor crescente que por toda a parte
circunda a figura dele: o heroismo sobre-humano de um jovem
magnifico que prefere, em plena consciéncia, a dura e breve as-
censdo de uma vida herdica a uma longa existéncia sem honra,
cercada de prazeres e de tranquilidade, um verdadeiro megalo-
psychos que, sem indulgéncia para o adversario de igual condi-
¢do, sO atenta no Unico fruto da sua luta: a gléria pessoal. O
poema comeca, assim, por um momento obscuro da sua figura
luminosa, e do mesmo modo o final ndo se compara ao éxito
triunfante de uma aristéia comum. Aquiles ndo fica satisfeito
com a sua vitdria sobre Heitor. Toda a histéria finda com a tris-
teza inconsolavel do herdi, com aquelas espantosas lamentagdes
de morte de Gregos e Troianos perante Patroclo e Heitor, e
com a sombria certeza que 0 vencedor tem a respeito do seu
préprio destino.

Quem pretende suprimir o altimo Canto ou continuar a
acdo até a morte de Aquiles, e quiser fazer da lliada uma aqui-
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leida ou pensar que ela era originariamente assim, estard enca-
rando o problema de um ponto de vista histérico e de conteldo,
ndo do ponto de vista artistico da forma. A lliada celebra a gléria
da maior aristéia da guerra de Trdia, o triunfo de Aquiles sobre o
poderoso Heitor, em que a tragédia da grandeza herdica votada a
morte se mistura com a submissdo do homem ao destino e as ne-
cessidades da sua propria agéo. E o triunfo do herdi, ndo a sua rui-
na, que pertence a auténtica aristéia. A tragédia contida na reso-
lugdo de Aquiles de vingar em Heitor a morte de Pétroclo,
apesar de saber que ap0s a queda de Heitor o espera a ele, por
sua vez, uma morte certa, ndo encontrard a sua plenitude até a
consumacgédo da catéstrofe. Serve apenas para exaltar e dar maior
profundidade humana a vitéria de Aquiles. O seu heroismo néo
pertence ao tipo ingénuo e elementar daquele dos antigos herois.
Eleva-se até a escolha deliberada de uma grande facanha, ao prego
antecipadamente conhecido, da propria vida. Todos os Gregos
posteriores concordam com esta interpretacdo e véem nisto a
grande-za moral e eficacia educadora do poema. A resolugdo
heréica de Aquiles s6 alcanga a plenitude tragica na sua ligagao
com as razBes da colera do heréi e com a v tentativa dos Gre-
gos para conseguirem a reconciliagdo, pois € a negativa dele
que acarreta a intervencdo e a ruina do seu amigo, no momento
do descalabro grego.

Deve-se concluir desta ligagdo que a lliada tem uma inten-
cdo ética. Para por a claro de modo convincente as particularida-
des de tal intengdo, faz-se necessaria uma analise profunda, que
nlo podemos realizar aqui. E claro que o problema, mil vezes dis-
cutido, do nascimento da epopéia homérica ndo pode ser resolvi-
do de chofre e nem ser posto de lado por uma simples aluséo
aquela intengdo, que pressupde, naturalmente, a unidade espi-
ritual da obra de arte. Mas o fato de aparecerem com clareza
as linhas firmes da acdo € um antidoto salutar contra a ten-
déncia unilateral a fragmentar o conjunto. E, segundo a nossa
maneira de ver, € este um fato que se deve esclarecer bem. Po-
demos deixar de lado, aqui, a questdo do criador da arquitetura
do poema. Mas, quer se achasse ligada & concepg¢do original,
quer. fosse fruto da elaboracdo de um poeta posterior, ndo é
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possivel ignord-la na forma atual da lliada, e é de fundamental
importancia para o seu intento e o seu efeito.

Esclareceremos isso, aqui, apenas em alguns pontos de
maior importancia. Ja no | Canto, onde se enuncia a causa da dis-
cordia entre Aquiles e Agamemnon, a ofensa a Crises, sacerdote
de Apoio, e a consequente célera do deus, o poeta toma um parti-
do inequivoco. Refere-se com objetividade total a atitude dos
dois contendores, mas classifica-a claramente de incorreta, por ser
extremista. No meio deles encontra-se 0 prudente ancido Nestor,
a sophrosyne em pessoa. Viu trés geracfes de mortais e € como que
de um alto pedestal que fala aos homens irados do presente sobre
as suas momentaneas agitaces. A figura de Nestor mantém a to-
talidade da cena em equilibrio. Ja nesta primeira cena aparece o
estereotipado termo ate. A cegueira de Agamemmon junta-se, no
Canto 1X, a de Aquiles, de consequéncias bem mais graves, por-
que ndo “sabe ceder” e, cego pela colera, ultrapassa todas as medi-
das humanas. Quando ja é tarde demais é que fala cheio de arre-
pendimento. Maldiz entdo o rancor que o levou a ser infiel ao seu
destino her6ico, a permanecer ocioso e a sacrificar o seu amigo
mais querido. Agamemnon, depois da sua reconciliagdo com
Aquiles, lamenta igualmente a sua propria cegueira numa ampla
alegoria sobre os efeitos mortais de ate. Homero concebe a ate, tal
como a moira, de modo estritamente religioso, como forga divina
a que o homem mal pode resistir. No entanto, principal mente no
Canto 1X, o Homem aparece, sendo como senhor do seu destino,
pelo menos, em certo sentido, como co-autor inconsciente dele.
Ha uma profunda necessidade espiritual no fato de serem precisa-
mente os Gregos, para quem a agdo herdica do homem se situa no
mais alto lugar, a sentir como algo de demoniaco o tragico perigo
da cegueira e a considera-la como a eterna oposicdo a agdo e a
aventura, enquanto a resignada sabedoria asiatica tratava de evi-
tar esse perigo pela inacdo e pela renincia. A frase de Heréclito,
fjOog avOptimep Gecipeov, situa-se no final do caminho percorri-
do pelos Gregos no conhecimento do destino humano. O poeta
que criou a figura de Aquiles esta no inicio desse caminho.

A obra de Homero ¢ inspirada, na sua totalidade, por um
pensamento “filosofico” relativo a natureza humana e as leis eter-
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nas que governam o mundo. N&o lhe escapa nada do essencial da
vida humana. O poeta contempla todo o conhecimento particular
a luz do seu conhecimento geral da esséncia das coisas. A prefe-
réncia dos Gregos pela poesia gndmica, a tendéncia a avaliar tudo
0 que acontece pelas normas mais altas e a partir de premissas
universais, o uso freqliente de exemplos miticos, julgados tipos e
ideais imperativos, todos estes tracos tém a sua origem ultima em
Homero. Ndo ha simbolo da concepcéo épica do homem tdo ma-
ravilhoso como a representacdo estampada no escudo de Aquiles e
descrita em detalhe pela Iliadaf. Hefestos pinta nele a terra, o céu
e 0 mar, o sol infatigavel, a lua cheia e as constelagcbes que po-
voam o céu. Cria ainda a imagem das duas mais belas cidades dos
homens. Numa delas, realizam-se bodas, festas, cortejos nupciais
e epitalamios. Os jovens dancam em roda, ao som das flautas e
das liras. As mulheres, a parte, contemplam-nos, admiradas. O
povo estd reunido no mercado, onde se desenrola um processo.
Dois homens brigam a propoésito do preco de um morto. Os
juizes sentam-se em pedras polidas, num circulo sagrado, e de ce-
tros na mao pronunciam a sentenca. A outra cidade esta cercada
por dois exércitos numerosos, de armaduras brilhantes, desejosos
de a destruirem e saquearem. Os seus habitantes, porém, nao
guerem render-se, antes se mantém firmes nas ameias das mura-
lhas para defenderem os velhos, as mulheres e as criangas. Contu-
do, os homens saem secretamente e, junto a margem de um rio,
onde ha um bebedouro para o gado, armam uma emboscada e
assaltam um rebanho. Acode o inimigo e trava-se 0 combate.
Voam as langas no meio do tumulto, avangam Eris e Kydoimos,
demdnios da guerra, e Ker, o demdnio da morte, de vestes ensan-
guentadas, e arrastam pelos pés os mortos e feridos. HA também
um campo onde os lavradores abrem sulcos com as suas juntas e,
na ribanceira, um homem despeja vinho numa taga, para re-
frescé-los. A seguir, vem uma herdade na época da colheita. Os
ceifeiros levam na méo a foice, jogam no chdo as espigas, que sdo
atadas em molhos, e o proprietario permanece calado, de coragéo
alegre, enquanto os servos preparam a comida. Uma vinha com
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0s seus alegres vinhateiros; um soberbo rebanho de bois com
grandes chifres, junto com os respectivos pastores e cdes; uma
pastagem no fundo de um vale formoso, com ovelhas, apriscos e
estabulos; um local para danga, onde mogos e mocgas bailam de
méos dadas e um divino cantor canta com voz sonora, completam
esta pintura exaustiva da vida humana, com o seu singelo, mag-
nifico e eterno significado. Em volta do circulo do escudo, envol-
vendo todas as cenas, flui o Oceano.

A perfeita harmonia da natureza e da vida humana, revela-
da na descrigdo do escudo, domina a concepgdo homérica da rea-
lidade. Por toda a parte o grande ritmo uniforme mantém a ple-
nitude do seu movimento. Ndo ha dia que seja tdo transhordante
de az&fama humana que faca o poeta esquecer-se de notar como 0
sol se levanta e se deita sobre o esfor¢o cotidiano, como o repouso
se segue ao trabalho e a luta do dia, e como o0 sono, que distende
0s membros, abraga 0s mortais. Homero ndo é naturalista nem
moralista. N&o se entrega as experiéncias catticas da vida sem to-
mar posicdo perante elas, nem as domina de fora. As forgas mo-
rais sdo para ele tdo reais como as forcas fisicas. Compreende as
paixdes humanas com visdo penetrante e objetiva. Conhece-lhes a
forca primaria e demoniaca, que é mais potente do que o Ho-
mem e o arrasta. Mas, embora a sua corrente com freqiiéncia ala-
gue as margens, encontra sempre a barra-la, por fim, um dique
inamovivel. Para Homero, como para os Gregos em geral, as Ul-
timas fronteiras da ética ndo sdo convengbes do mero dever,
mas leis do ser. E na penetracdo do mundo por este amplo senti-
do da realidade, em relagdo ao qual todo “realismo” aparece
como irreal, que se baseia a forca ilimitada da epopéia homérica.

A arte da motivacdo em Homero estd ligada a sua maneira
profunda de penetrar o que é universal e necessario nos temas.
Para ele, ndo h& a simples aceitagdo passiva das tradicdes nem a
mera relacdo dos fatos, mas um desenvolvimento intimo e neces-
sario das agdes, que se sucedem passo a passo, numa inviolavel co-
nexdo de causas e efeitos. A acdo dramatica desenrola-se nos dois
poemas com ininterrupta continuidade desde os primeiros versos.
Canta, 6 musa, a célera de Aquiles e a sua contenda com o atreida
Agamemnon. Que deus consentiu que eles brigassem com tdo grande aze-
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dume? A pergunta voa direto ao alvo, como uma seta. A narragéo
que a seguir se faz da coélera de Apoio delimita exatamente e
desvenda a causa essencial da desgraca, situando-se no inicio da
epopéia como a etiologia da guerra do Peloponeso no comego da
histéria de Tucidides. A agdo ndo se desentranha como uma des-
conexa sucessdo temporal. Impera sempre nela o principio da ra-
z3o suficiente. Toda a ag¢do tem uma vigorosa motivagdo psi-
coldgica.

Homero, no entanto, ndo é autor moderno que considera
tudo simplesmente no seu desenvolvimento interno, como expe-
riéncia ou fendmeno de uma consciéncia humana. No mundo em
que vive, nada de grande acontece sem a coopera¢do de uma forca
divina, e a mesma coisa acontece na epopéia.

A inevitavel onisciéncia do poeta ndo se revela em Homero
na forma como nos fala das emocOes secretas e intimas das suas
personagens, como se ele proprio as tivesse sentido (0 que 0s nos-
sos escritores precisam fazer), mas sim porque ele vé lagos entre o
humano e o divino. Néo sdo faceis de assinalar os limites a partir
dos quais esta representagdo da realidade é, em Homero, artificio
poético; mas, evidentemente, é falso explicar sempre a interven-
¢do dos deuses como simples recurso da poesia épica. O poeta ndo
vive num mundo de ilusdo artistica consciente, por tras do qual
se encontre o frio e frivolo iluminismo, e a banalidade do dia-a-
dia burgués. Se percorrermos com discernimento casos de inter-
vengdo divina na épica homérica, veremos um desenvolvimento
espiritual que vai desde as intervencdes mais exteriores e espora-
dicas, que poderdo pertencer aos usos mais antigos do estilo épi-
co, até a condugdo continua de certos homens por uma divinda-
de. Assim Ulisses é guiado por inspiracdes de Atena, sempre
renovadas.

Também no antigo Oriente 0s deuses ndo atuam s6 na poe-
sia, mas ainda nos acontecimentos religiosos e politicos. Séo eles
que verdadeiramente agem nas acles e padecimentos humanos,
tanto nas inscri¢des reais dos Persas, Babildnios e Assirios como
nos livros histéricos dos Judeus. Os deuses estdo sempre interes-
sados no jogo das a¢gdes humanas. Tomam partido por este ou por
aquele, conforme desejam repartir os seus favores ou tirar vanta-
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gem. Todos tornam o seu deus responsavel pelos bens e pelos ma-
les que lhes acontecem. Toda intervencdo e todo éxito sdo obra
dele. Também na Iliada os deuses se dividem em dois campos.
Isto é crenga antiga. Mas s8o novas algumas facetas da sua elabo-
racdo, como o esfor¢o do poeta para manter, tanto quanto possi-
vel, na dissensdo que a guerra de Trdia provoca no Olimpo, a
lealdade mdtua dos deuses, a unidade do seu poder e a estabilida-
de do seu reino divino. A causa Ultima de todos os acontecimen-
tos é a decisdo de Zeus. Mesmo na tragédia de Aquiles, Homero
vé o decreto da sua vontade suprema. Os deuses intervém em
toda motivagdo das agBes humanas. Isto ndo estd em contradi¢do
com a compreensdo natural e psicolégica desses acontecimentos.
A consideracao psicoldgica e a metafisica de um mesmo aconteci-
mento ndo se excluem de modo nenhum. A sua agdo reciproca é,
para o pensamento homérico, o natural.

A epopéia conserva, assim, uma duplicidade caracteristica.
Qualquer acéo deve ser encarada a0 mesmo tempo sob o ponto de
vista humano e sob o ponto de vista divino. A cena deste drama
desenrola-se em dois planos. Seguimos constantemente a sua
marcha sub specie das acdes e projetos humanos, e dos mais altos
poderes que governam o mundo. Desse modo surge a plena luz a
limitagdo, a miopia e a dependéncia das a¢fes humanas em rela-
¢do aos decretos sobre-humanos e insondaveis. Os atores ndo po-
dem ver esta conexdo, tal como ela aparece aos olhos do poeta.
Basta pensar na epopéia cristd medieval escrita em lingua roman-
tica ou germanica, onde nenhuma forca divina interfere e todos
0s acontecimentos decorrem sob o prisma do acontecer subjetivo
e da atividade puramente humana, para nos darmos conta da di-
ferenca da concepcédo poética da realidade, propria de Homero. A
intervencdo dos deuses nos fatos e sofrimentos humanos obriga o
poeta grego a considerar sempre as acdes e o destino do Homem
na sua significacdo absoluta, a subordiné-los & conex&o universal
do mundo e a avalid-los pelas mais altas normas religiosas e mo-
rais. Do ponto de vista da concep¢do do mundo, a epopéia grega
€ mais objetiva e mais profunda que a épica medieval. Uma vez
mais, s0 Dante, na sua dimensdo fundamental, se compara a ela.
A epopéia grega ja contém o germe da filosofia grega. Por outro
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lado, revela-se com a maior clareza o contraste entre a concepgéao
do mundo puramente teomdrfica dos povos orientais, para a qual
s6 Deus age e 0 Homem é apenas o objeto da sua agdo, e o carater
antropocéntrico do pensamento grego. Homero situa resoluta-
mente em primeiro plano o Homem e o seu destino, embora o
enquadre na perspectiva das idéias mais sublimes e dos proble-
mas maximos da vida.

Na Odisséia, manifesta-se ainda com maior vigor esta pe-
culiaridade da estrutura espiritual da epopéia grega. A Odisséia
pertence a uma época cujo pensamento ja se encontrava altamen-
te ordenado, racional e sistematicamente. Em qualquer caso, o
poema completo, tal como chegou até nos, foi terminado naque-
le periodo e deixa ver claramente os seus vestigios. Quando dois
povos lutam entre si e imploram com preces e sacrificios o auxilio
dos seus deuses, pdem os deuses em situacdo delicada, sobretudo
dentro de um pensamento que acredita na onipoténcia e na justi-
¢a imparcial do poder divino. Assim, vemos na lliada um pensa-
mento religioso e moral ja bastante avangado debater-se com o
problema de p6r em concordancia o carater original, particular e
local da maioria dos deuses com a exigéncia de um comando uni-
tario do mundo. A humanidade e proximidade dos deuses gregos
induzia uma estirpe, que com plena consciéncia do seu orgulho
aristocratico se sentia intimamente aparentada aos imortais, a su-
por que a vida e as atividades das forgas celestes ndo diferiam
muito das que tinham lugar na sua existéncia terrena. Em con-
traste com esta representacdo que tantas vezes se choca contra a
elevacgdo abstrata dos filésofos posteriores, vé-se na lliada um sen-
timento religioso cuja representacdo da divindade, e principal-
mente do soberano supremo do mundo, serve de alimento as
idéias mais sublimes da arte e da filosofia posteriores. S6 na Odis-
séia, porém, descobrimos uma concepcdo mais coerente e sistema-
tica do governo dos deuses.

Recebe da lliada a idéia de um concilio dos deuses, no ini-
cio dos Captos | e V; mas cai na vista a diferenca entre as cenas
tumultuosas do Olimpo da lliada e os maravilhosos concilios de
personalidades sobre-humanas da Odisséia. Na lliada os deu-
ses chegam quase a passar a vias de fato. Zeus impde a sua su-
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perioridade pela forca, e 0s deuses empregam na sua luta
meios humanos — humanos demais —, como a astlcia e a for-
¢a. O Zeus que preside ao concilio dos deuses no comego da
Odisséia representa uma elevada consciéncia filoséfica do mundo.
Comeca a sua apreciacdo do destino em questdo com a formula-
¢do geral do problema do sofrimento humano e da irreparavel
ligacdo do destino com as culpas humanas.

Esta teodicéia paira sobre a totalidade do poema. A mais
alta divindade é para o poeta uma forca sublime e onisciente que
se encontra acima dos esforcos e pensamentos dos mortais, A sua
esséncia é o espirito e 0 pensamento. Ndo se compara as paixdes
cegas que arrastam consigo as faltas dos homens e os fazem cair
nas redes de Ate. E através deste prisma ético e religioso que o
poeta encara os sofrimentos de Ulisses e a hybris dos pretendentes,
expiada com a morte. Toda a a¢do decorre até o fim invariavel-
mente em tomo deste problema.

E da esséncia desta histéria que a vontade suprema, a qual
orienta de um modo conseqiiente e poderoso o conjunto da acéo
e a conduz finalmente até um resultado justo e feliz, aparece
sem disfarce no momento culminante. O poeta ordena tudo
quanto ocorre no sistema do seu pensamento religioso. Cada per-
sonagem conserva firmemente a sua atitude e o seu carater. Esta
rigida construgdo ética pertence, provavelmente, aos Ultimos es-
tagios da elaboragdo poética da Odisséia. A critica levantou, a este
propoésito, um problema que ainda aguarda solugdo: o de com-
preender do ponto de vista histérico o progresso desta elaboragdo
moralizadora, a partir dos estagios mais primitivos. Ao lado da
idéia de conjunto, ética e religiosa, que domina amplamente a
forma definitiva da Odisséia, aparece uma riqueza inesgotavel
de rasgos espirituais que vao desde o fabuloso ao idilico, ao he-
réico e aventureiro, sem que com isso se esgote a acdo do poema.
Contudo, a unidade e a rigorosa economia da construcdo, sentida
desde sempre como um dos seus tracos fundamentais, depende
das grandes linhas do problema religioso e moral que apresenta.

Mas isto € s6 um dos aspectos de um fendbmeno muito mais
rico. Homero, assim como ordena o destino humano dentro do
vasto ambito do acontecer universal e de uma concepcdo de mun-
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do perfeitamente delimitada, também situa as suas personagens
no ambito proprio. Nunca considera os homens em abstrato e
apenas na sua intimidade. Tudo se passa no quadro da existéncia
concreta. As suas figuras ndo sdo meros esquemas que ocasional-
mente despertam para a expressdo dramatica e se levantam a ex-
tremos prodigiosos para logo cairem na inagdo. Os homens de
Homero sdo téo reais, que poderiamos vé-los com os olhos e toca-
los com as mdos. A sua existéncia estd em intima conexdo com o
mundo exterior, pela coeréncia do pensamento e da acdo. Em Pe-
nélope, por exemplo, a expressdo do sentimento teria alcancado
maior intensidade lirica com gestos e expressdes mais exageradas.
Mas essa atitude seria insuportavel para o leitor e inadequada ao
objeto. As personagens de Homero sdo sempre naturais e mani-
festam a cada instante a propria esséncia. Tém uma solidez, uma
facilidade de movimentacdo e uma contextura intima a que nada
se pode comparar. Penélope € ao mesmo tempo dona de casa, a
mulher desamparada e ignorante do paradeiro do esposo, em face
das dificuldades surgidas com os pretendentes, a senhora fiel e
afetuosa para as servas, a mulher inquieta e angustiada pelo cui-
dado com seu filho Unico. Ndo tem mais ajuda que o honrado e
velho porqueiro. O pai de Ulisses, idoso e fraco, esta numa pe-
quena e pobre mansdo, longe da cidade. O seu prdprio pai esta
longe e ndo a pode ajudar. Tudo isto é simples e necessario, e nas
suas multiplas conexdes desencadeia a ldgica interna da persona-
gem segundo um efeito tranquilo e plastico. O segredo da forca
plastica das figuras de Homero esta na capacidade que ele tem de
situd-las, de modo intuitivo e com precisdo e clareza matemati-
cas, no solido sistema de coordenadas de um espago vital.

A aptiddo da epopéia homérica para nos dar a proposito do
mundo que descreve a intuicdo de um cosmos acabado, que re-
pousa em si proprio e onde se mantém o equilibrio entre o acon-
tecer movel e um elemento de ordem e e